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Mirjana M. Ma{niÊ

PORE^KI MANASTIR RO\EWA BOGORODICE
U SELU MANASTIRCU U MAKEDONIJI

(o arhitekturi, programu i stilskim odlikama
novootkrivenih fresaka)

Od stru~waka ocewen kao nezanimqiva graÚevina iz sredine 
XIX veka, pore~ki manastir RoÚewa Bogorodice u Manastircu1 skoro 
da ni~im nije pobuÚivao interes istra`iva~a, a delio je sudbinu 
savremenih sakralnih spomenika koji su minulih pet decenija 
pre`ivqavali agoniju ignorisawa. Sme{ten na ju`nom ogranku 
planine Kiske, dominatan i upe~atqiv, zbog nedostatka vode bio 
neprivla~an za namernike.

Prema predawu manastir je podigao srpski kraq Milutin, 
najverovatnije posle 1284 godine, nakon pobede nad Vizantijom i 
zauzimawa Pore~a, Ki~eva i Debra.2 Tako je Manastirec u{ao u {iri 
spisak kraqevih zavetnina.3 Kasnije, osvajawem Prilepa (1335) kraq 
Stefan Du{an je poveqama podario metoh Manastirec manastiru 
Treskavcu.4 Daqa istorija Manastirca je nepoznata. Pretpostavqa 

 
1 Selo  Manastirec sa~iwavaju  zaseoci Staro selo, Novo selo, Malo  i  

Vasilkovci. Selo je dobilo ime Manastirec po Bogorodi~inom manastiru iznad 
Mala (P. JovanoviÊ, Pore~e, Naseqa i poreklo stanovni{tva 28, Beograd 1935, 317).

2 K. Jori~ek, Istorija Srba I, (politi~ka istorija), Beograd 1952, 191; 
G. Ostrogorski, Istorija Vizantije, Beograd 1959, 256-257; Istorija srpskog 
naroda I, Po~eci osvaja~ke politike (Q. MaksimoviÊ), Beograd 1981, 441.

3 M. PurkoviÊ, Popis crkava  u staroj srpskoj dr`avi , Skopqe 1938, 
10; P. Jovanovi , nav. delo,  292; S. Nikolovska, Izgradeni i obnoveni 
manastiri i crkvi od kralot Milutin, in Spomenici za srednovekovnata i 
ponovata istorija na Makedonija, tom II, Skopje 1977, 513.

4 Kraq Du{an je Bogorodi~inom manastiru Treskavcu izdao ~etiri poveqe 
kojima je darivao ovu obiteq. Prvom poveqom (1334/35) kraq potvrÚuje priloge 
starijih vladara, i sam prila`e nova imawa i sela meÚu kojima se spomiwe 
i Manastirec (~l. 10):  Metoxy ou Porhci Manastiriqy, sy lüdmi i sy vinograd¥ i sy 
niviömy i sy koupeniqami, i zadou‚nina \o se naxodi; Drugom poveqom (1343/44) (~l. 
54) potvrÚen je Metoxy ou Porhci Manastiriqy Sveta Bogorodiqa, sy lüdmi, sy niviömy, 
sy vinograd¥ i sy planinami, i sy Vidou‚emy i sy Mhlomy, i sy vshmi pravinami, dok se 
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se da je u vreme Velike seobe (1689) i turskih zuluma u ovim krajevima, 
manastir paqen i poru{en. Tek, sredinom XIX veka, zahvaqujuÊi 
zalagawima popa Konstantina iz sela Gre{nice i wegovog sina popa 
Dimitrija, uz odobrewe turskih vlasti u Carigradu, zapo~ela je 
velika obnova manastira.5 Noviji istoriografski podaci govore da 
je Manastirec  bio jedan od najveÊih pore~kih duhovnih i obrazovnih 
centara koji je u toku svog vi{evekovnog postojawa negovao i {irio 
kult Bogorodice.

U prostorno arhitektonskoj organizaciji manastira, primat 
je dat kultnom delu kompleksa, monumentalnoj crkvi koja zauzima 
uzvi{eno dominantno mesto (sl.1). Crkva je bila okru`ena 
manastirskim graÚevinama koje su je zatvarale sa svih strana tvoreÊi 
~etvorougaoni prostor. Danas je ta slika izmewena ru{ewem 
pojedinih objekata. Du` zapadne strane manastirskog kompleksa 
prote`e se stari konak iz XIX veka, dok se sa wegove ju`ne strane 
nalazi novi konak graÚen, izgleda, na mestu nekada{we trpezarije,6 
na koji se nadovezuje prizemna  maÚupnica (kujna i pekara). Stari 
konak koji je zahvatao severni deo kompleksa nedavno je sru{en i 
 
u  TreÊoj (1344/45) i ^etrtoj poveqi (1342) ponavqaju ista prilo`ni{tava 
sa malim izmenama v.: L. Slaveva-V. Mo{in, Gramotite na Stefan Du{an za 
manastirot Treskavec, Spomenici za srednovekovnata i ponovata istorija na 
Makedonija Tom IV, Skopje 1981, 81, 120, 146, 181, kao i S. NovakoviÊ, Zakonski 
spomenici srpskih dr`ava sredweg veka, Beograd 1912, 665; o tome kratko P. 
JovanoviÊ, nav. delo, 263, 292. 

5 P. JovanoviÊ, nav. delo,  292.
6 Ovaj su konak podigli ruski monasi koji su posledwi boravili u 

manastiru.

sl. 1 Manastirska crkva, izgled nakon skidawa malternog pokriva~a
photo 1. The architecture of the church  after the cleaning of the mortar
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zamewen niskim ogradnim zidom. Glavni ulaz sa likovnom predstavom 
manastirske posvete iznad ulaza na jugozapadnoj strani kompleksa, 
upotpuwen je spoqa{wim i unutra{wim tremom i nadkriqen 
prostorijom koja je slu`ila za nadgledawe ili kao paraklis,7  dok 
nekada{wi sporedni ulaz u manastir sa isto~ne strane8 nadkriquje 
mali  konak - kelija igumana,  uz koga je ogradni zid.

Po svojoj dispoziciji crkva predstavqa jednostavnu, 
monumentalnu izdu`enu jedobrodnu graÚevinu sa visokom 
polukru`nom apsidom na isto~noj strani i poluobli~astim svodom 
pod dvoslivnim krovom.9 Biforna profilacija u osi unutra{weg 
dela apside ogleda se na spoqa{woj strani u vidu jednog malog 
ovalnog otvora. Ulazi su joj sa zapadne i ju`ne strane. Kasnije je 
ju`ni ulaz zazidan do polovine ~ime je formiran neprirodni 
pravougaoni prozor, ali je na fasadi ostala i daqe mala ni{a sa 
likom RoÚewa Bogorodice. Ulazi  koji se danas vide na zapadnom i 
isto~nom delu ju`nog zida su naknadno probijeni, mo`da na mestu 
dowih prozorskih otvora. Visokopozicionirani prozori, takoÚe na 
ju`nom zidu, prema izgledu koji danas imaju, nisu originalni, ali su 
prvobitni wihov broj i mesto. GraÚena je iskqu~ivo od sivog kamena 
{kriqca bez  kori{Êewa opeke u dekorativne svrhe, a fasadna 
obrada od maltera koja je prilikom istra`ivawa kompletno skinuta, 
novijeg je datuma. Tom prilikom na zidovima nisu konstatovani  
tragovi  starijeg obojenog  maltera koji bi upuÊivali na eventualni 
najstariji  malterni pokriva~ koji je mogao imati i  `ivopis pored 
ulaza. 

Dana{wi poluobli~ast svod pod dvoslivnim krovom je isto 
tako rezultat graÚevinskih intervencija iz vremena ne{to pre 1846 
godine. U vreme velike obnove, unutra{wi zidovi su omalterisani, 
a prostrani podu`ni svod  i isto~ni zid  proskomidije  dobili  novi 
`ivopis. Tada je bio  postavqen  i ikonostas10. 
 

7 Koncipovan je u vidu ~etvorougaone kule sa balkonom na ~eonoj strani 
odakle se nadgledao ulaz {to veoma nalikuje na reprezentativne manastirske 
ulaze u Gr~koj i na Svetoj Gori, v.: A. K. Orlandos, Monasthriak¾ ¢rcitektonik», 
Atina 1958, 17-26; S. PopoviÊ, Krst u krugu, Arhitektura manastira u 
sredwovekovnoj Srbiji, Beograd 1994, 156 Kasnije je probijeno teme ozidane 
kalote ove prostorije i podignuta laterna za zvonaru.

8 Danas  je putna komunikacija u~inila da to bude glavni ulaz u 
manastir.

9 Hramovi izdu`enog naosa svojstveni su ranosredwovekovnom razdobqu 
i graÚeni su uglavnom u XI i XII stoleÊu; meÚu najstarije ubrajaju se Panagija 
Mavriotisa u Kosturu iz oko 1000. godine, sredwi hram u sklopu Svetog 
Dimitrija u Prilepu i crkve Svetog –orÚa u Kurbinovu, oboje s kraja XII veka 
v.: N. MavrodinovÍ, Ednokorabnata i krÍstovidnata cÍrkva po bÍlgarskith 
zemi do kra® na XIV v., Sofi® 1931, 11;  M. ^anak-MediÊ, Sveti Ahilije u 
Ariqu, Beograd 2002, 67,

10 Na strani~nim zidovima nema tragova koji bi upuÊivali na eventualnu  
kamenu ili zidanu ogradu {to govori u prilog pretpostavci da je prvobitni 
ikonostas takoÚe bio drven.
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I, kako to obi~no biva, sasvim slu~ajno, zalagawem jednog 
novonastawenog monaha da crkvu preuredi, dotera i iznova ̀ ivopi{e, 
pozvani su stru~qaci istra`iva~ko - konzervatorske slu`be koji 
su uz veliku predostro`nost i nadgledawe graÚevinskih radova, 
na ogromno iznenaÚewe, opazili stare freske  pod malterisanim 
zidovima prostranog hrama.   

Po~etna istra`ivawa originalnih fresaka, koje su nakon 
jednog i po veka osloboÚene i iznesene na svetlo dana, dala  su 
zadovoqavajuÊe  rezultate koji ~ine uvod u jedan novi materijal sasvim  
nepoznat nau~noj i kulturnoj  javnosti. Samim tim, potvrÚeni su 
predawe i istoriski izvori o objektivnom postojawu sredwovekovne 
manastirske crkve, ali ne u temeqima kako se pretpostavqalo, veÊ 
u sa~uvanoj arhitekturi u wenom prvobitnom izgledu i originalnoj, 
uistinu, delimi~no sa~uvanoj slikanoj dekoraciji u unutra{wosti 
hrama.

Ne samo monotona spoqa{wost veÊ i sasvim jednostavna 
unutra{wa koncepcija arhitekture hrama sasvim su suprotni 
ideji i tematskoj osmi{qenosti slikanog  programa, liturgiski 
koncipiranog za dva prostora pribli`no istih dimenzija, jedan koji 
odgovara naosu sa oltarom na isto~noj, a drugi koji uglavnom pripada 
pripratama na zapadnoj strain.11 Ta dva prostora koja su slikanim 
programima    zaokru`ena nisu i arhitektonski izdvojena. 

Ceo zapadni deo  hrama ili priprata posveÊen je temi 
Stra{nog suda i to je za sada jedan od najreprezentativnijih i 
najmonumentalnijih primera ove narativne kompozicije u staroj 
vizantijskoj umetnosti. 

U isto~nom delu ili naosu zastupqene su uobi~ajene teme: u 
polukaloti apside je stojeÊa figura Bogorodice Orante kojoj se 
klawaju dva anÚela,12 a u dowoj zoni je evharisti~na kompozicija 
Liturgijska slu`ba Hristu `rtvi u kojoj u~estvuju dva para 
istaknutih ekumenskih otaca odevenih u bele liturgiske ode`de 
koji dr`e otvorene svitke u rukama.13 Ispred wih je po jedan anÚeo 
sa ripidom u ruci. Na ~asnoj trpezi vide se ispru`ene noge Hrista 
agneca kako le`i polo`en na diskosu sa ovalnim obodom ispod 
profilisane bifore iznad koga je veoma stilizovani baldahin. Niz od 
trojice liturgi~ara pod slikanim dekorativnim lucima produ`ava 

 
11 U ovom delu hrama vr{ile su se duhovne pripreme za obavqawe raznih 

liturgiskih obreda
12 Ovaj `ivopis je veoma o{teÊen i vidi se jedino dowi deo Bogorodice 

koja stoji na supedionu u svetloplavoj haqini i maforionu sa resama, dok se 
klawajuÊi anÚeli razaznaju po ostacima kontura. U novije vreme (1922) ovo 
slikarstvo je dobilo novi  sloj sa dopojasnom Bogorodicom.

13 Sa ju`ne strane prilaze sveti Jovan Zlatousti i sveti Atanasije 
Veliki, a sa severne sveti   Vasilije Veliki i jedan liturgi~ar ~iji lik je 
veoma o{teÊen. Na sa~uvanim primerima razvijenih  svitaka koje arhijereji 
dr`e u rukama, ozna~eni su samo redovi horizontalnim linijama bez ispisanih 
liturgijskih tekstova.
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na ju`nom zidu, od kojih su prva dvojica okrenuta u pravcu apside  
sase~eni u predelu glave zbog naknadnog probijawa ulaza u oltarski 
prostor, dok je treÊi postavqen frontalno. Prva dvojica sa~uvanih 
arhiereja na severnom zidu  postavqena su frontalno, takoÚe pod 
slikanim dekorativnim lucima (sl. 2). U drugoj zoni isto~nog 
zida, sa ju`ne strane oltarske ni{e vide se ostaci Bogorodice iz 
Blagovesti. Na ravnoj povr{ini iznad oltarske ni{e prote`e se 
islikani korniz na kome su mestimi~no zastupqeni floralni i 
geometrijski ornamenti.14 Dole, u maloj ni{i Úakonikona je poprsje 
Úakona Evplosa.15 

Najni`u zonu ju`nog zida naosa zauzima monumentalni Deisis 
(crt. 1) sa Bogorodicom (sada iza novopostavqenog ikonostasa) koja 
se obraÊa Sinu ispru`enih ruku u molitvi, Hristom koji sedi na 
prestolu bez naslona u  tradicionalnoj odeÊi - hitonu i himationu sa 
zatvorenim kodeksom u levoj ruci dok desnom blagosiqa, i Jovanom 
Prete~om koji se obraÊa Hristu ispru`enih ruku u molitvi, uz 
koga je frontalna figura svetog Nikole. Sve ~etiri figure su pod 

sl. 2 Nepoznati arhijerej, severni 
zid proskomidije

photo 2. Unknown prelate, north wall of 
proskomidy

sl. 3  Nepoznati pustiwak, ju`ni 
ulaz

photo 3. Unknown hermit, south entrance

 
14 Analizom ovog `ivopisa posebno bordure koja mestimice nale`e na 

`ivopis sa Bogorodicom iz Blagovesti dobija se utisak da je u pitawu  ne{to 
mlaÚe slikarstvo.

15 Ni{a proskomidije je sazidana, ali wena veli~ina mo`e da primi,  
isto tako, samo lik Úakona.
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dekorativnim slikanim lucima. U {irini zida nekada{weg ulaza 
sa~uvan je lik nepoznatog pustiwaka, mo`da Onufrija (sl. 3), i daqe, 
s druge strane ulaza su stojeÊe figure trojice svetih ratnika (crt. 2), 
od kojih, samo dvojica imaju sa~uvane identifikacione natpise, sv. 
Mina i sv. Roman. Svoj trojici lica su o{teÊena mehani~kim udarima. 
Naslikani su u rasko{noj odeÊi velikodostojnika, u dugim tunikama 
i hlamidama prika~enim dekorativnom kop~om visoko na grudima i 
ukra{eni biserima i dragim kamewem. Izgleda da sva trojica imaju 
mu~eni~ke vence na glavi. Oni stoje pod slikanim dekorativnim 
lucima koji se oslawaju na stubove vezane po sredini u tzv. herkulov 
~vor. Sveti Mina i nepoznati svetiteq   dr`e male krstove u desnoj 
ruci dok im  je dlan leve ruke otvoren ispred grudi, dotle su dlanovi 
svetog Romana spu{teni prema trbuhu, sa prstima desne ruke u znaku 
blagoslova, a leva mu je stegnuta u pesnicu. Na severnom zidu stojeÊe 
figure su skoro  uni{tene. Na ostatku malterne povr{ine razaznaju 
se konture glava nekoliko svetiteqa, od kojih se najboqe vidi lik 
arhanÚela Mihaila sa smeÚocrvenkastom kosom i krilima. (crt. 
3) Ispred grudi dr`i isukan ma~ oslawen na wegovo desno rame.16 
Okrenut je prema Jovanu Prete~i, dok se za figuru sa {titom pored 

 
16 Oblik frizure, poza i na~in na koji dr`i ma~ nalikuju na arhagela 

Mihaila iz mariovskog Manastira (1271), up. D. Koco, P. Miqkovi}-Pepek, 
Manastir, Skopje 1958, Tab.VI, VII.

crt. 1 Deisis, ju`ni zid
Fig.1 Deesis, south wall
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crt. 2 Sveti ratnici, ju`ni  zid
Fig. 2 Holy Worriers, south wall

crt. 3 Arhan eo Mihajlo, severni zid
Fig.3 Archangel Michael
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wegove desne, mo`e pretpostaviti da je jedan od velikih ratnika 
mu~enika, mo`da Georgije, okrenut prema sv. Nikoli; malo daqe je 
jedva raspoznatqiv lik ratnika sa kratkom bradom i mu~eni~kim 
vencem na glavi.17  Drugi pojas ~ine medaqoni sa svetiteqima, i 
oni delimi~no sa~uvani, na severnom i ju`nom zidu. Neki od wih, 
poput proroka dr`e razijene svitke.18 MeÚu wima najboqe se vidi 
lik mladog svetiteqa Sergija na severnom zidu. TreÊu zonu ~ine, 
scene iz ciklusa Velikih praznika i najverovatnije Stradawa koji 
se jedva razaznaju na visokim povr{inama izmeÚu prozorskih otvora 
na ju`nom zidu. 

Analizu stila ovih fresaka ote`avaju silna depikturalizacija 
slikane povr{ine19 i o{teÊewa naneta mehani~kim udarima gde su 
najvi{e stradala lica svetiteqa, kao i jo{ uvek prisutni ostaci 
novijeg maltera. 
 

17 MoguÊe je da se ovaj lik identifikuje kao jedan od Teodora.
18 Wihovo mesto u drugoj zoni  zahvata centralni deo naosa.
19 Stawe ovih fresaka ukazuje da je crkva bila dugo izlo`ena vremenskim 

nepogodama zbog ru{ewa svoda. 

sl. 4 Stra{ni sud, 
Vaskresewe pravednih 

photo 4. Last judgment, The 
Resurrection of the righteous
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Tematske programe naosa i priprate dele vertikalne bordure 
(tamnocrvene   ivi~ne trake) delimi~no sa~uvane pored prvog me-
da qona na severnom i pored stojeÊe figure nepoznatog ratnika 
na ju`nom zidu. Ceo tzv. predprostor ili zapadni deo broda bio 
je ispuwen jednom od najslo`enijih i najimpresivnijih slika 
Stra{nog suda, jedinstvenim sa~uvanim primerom u Makedoniji, 
gde je ova vi{eslojna eshatolo{ka tema monumentalnih razmera 
bila ispri~ana na tri zida, a najverovatnije i u svodu.20 Zapadni 
zid je posveÊen temi Vaskresewa pravednih sa personifikacijama 
Mora ju`no i Zemqe severno od ulaznih vrata, okru`eni morskom 
i zemnom faunom koji na zvuk trube vraÊaju umrle. U gorwem delu  
je dominantna figura anÚela koji odmotava nebeski svod, a levo i 
desno su dva anÚela truba~a od kojih jedan i tekstom ozna~ava buÚewe  

sl. 5 Pravedni 
Avram u raju

photo 5. The 
righteous Abraham 
in paradise

 
20 Jedino je takvih razmera naslikan u spoqa{woj priprati manastira 

Mile{eve Up. studiju mile{evskog Stra{nog suda  sa opisom i datovawem u 
XIII vek, S. Radoj~iÊ, Mile{evske freske Stra{nog suda, Studije o umetnosti 
XIII veka, Glas SAN CCXXXIV, kw. 7, Beograd 1959, 22-32  (=Odabrani ~lanci i 
studije  1933-1978, Beograd 1982, 182-189).
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morskih dubina AGG(E)LOS KU(RIAKOU) SALPIZWN EN QALASSH. 
Dok more izbacuje utopqene, a zemqa vraÊa progutane, iz grobova 
izlaze mrtvi obavijeni u belu tkaninu.

Na ju`nom zidu bila je prikazana nespokojna atmosfera pakla 
izdeqena u uokvirene slike, gde se ne{to vi{e razaznaje Merewe 
du{a, u kome anÚeli s jedne strane vage, a Úavoli s druge gledaju ko nema 
a ko ima grehova. Na severnom zidu bilo je prikazano bla`enstvo raja 
od kojeg je sa~uvan samo lik pravednog Avrama  sa du{om pravednika u 
vidu deteta u krilu u predivnom rajskom ambijentu sa pticama nalik 
na orliÊe sletele na grane nara.21 (sl. 5) 

Dok je slika Stra{nog suda, omiqena tema mona{kih 
sredina koja daje  sna`an pe~at o dogmi o drugom dolasku Hrista 
na zemqi, ranije bila ograni~ena na povr{inu jednog zida, sada se  

crt. 4 Slikani arkosolij

Fig. 4 The painted acrosolium

 
21 SlikajuÊi raznovrsni svet faune, posebno ptica, slikari Manastirca 

potvrÚuju da su odli~ni poznavaoci ilustrovanih rukopisa, poput homilija 
Grigorija Nazijanskog (Codex 33 fol 1v), osmi frontospis, str. 941, up. Patmos, 
Treasures of the monastery  (Grupa autora), Athens 1988, 303, fi g. 6.
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wena monumentalna koncepcija sastoji od pravilno i simetri~no 
postavqenih prizora koji zapremaju zidove zapadnog dela hrama, 
odnosno <priprate<. Formalna struktura kompozicije, kao celine  
i uzvi{eni duh  kojim zra~i, Stra{nog suda Manastirca, govore u 
prilog pretpostavci da su se slikari, kao i u Mile{evi, inspirisali 
tekstom visokog kvaliteta kao {to je besede svetog  Jefrema Sirina 
o Drugom Dolasku Hristovom.22

Na ju`nom zidu u sastavu Stra{nog suda, nalazi se slikani  
arkosolij,23 sada izdvojen od ostatka slikane sadr`ine Stra{nog 
suda naknadnim probijawem ulaznih vrata (crt. 4, sl. 6). Na posmrtnoj 
slici nalazi se lik mu{ke osobe sredwih godina u mona{koj odeÊi 

sl. 6 Pokojni monah 
Meletij, detaq

photo 6. The deceased 
monk Meletius, detail 

 
22 Rukopis Besede ~uva se u SANU (br.146, l.118-130) - preuzeto iz teksta 

S. Radoj~iÊa, Mile{evske freske, 184, fusn. 7-10.
23 [ire o ovoj tematici v.: B. Kne`evi , Arkosoliji u Hilandaru i 

u srpskim sredwovekovnim manastirima, Osam vekova Hilandara, Istorija, 
duhovni `ivot, kwi`evnost, umetnost i arhitektura,  (Oktobar 1998), Beograd 
2000, 595-609.
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koji se moli pred Hristom koji sedi na prestolu, da bude primqen na 
sudwi dan. Likovna i verbalna koncepcija je uobi~ajena  za vizantijsku 
ikonografiju u kojoj su istaknuti igumani zaslu`ivali sliku pred 
Hristom. Votivni tekst ispisan pored posmrtnog portreta glasi: 
prhstavi sã  raby b(o)j(i) Mi(l)e(t)i(e) m(e)s(e)qaède(kebra) vy dynß  Z}: F} . 
Na`alost osim dana i meseca, nije zabele`ena godina tog ~ina. 

Ovo je jedini crkvenoslovenski tekst pored nekoliko sa~uvanih 
identifikacionih natpisa ispisanih na gr~kom jeziku koji upuÊuje 
na pretpostavku  da je jedan od zografa mo`da  pripadao slovenskoj, 
mona{koj sredini ili jo{ bli`e, da je pokojnik bio poreklom 
Sloven, i da je posmrtna slika  ukqu~ena u  op{tu ikonografsku 
koncepciju Stra{nog suda.

U potrazi za tematsko-hronolo{kim oznakama ovog `ivopisa 
izbor je bio  ograni~en.

Najpre, jedan jedva sa~uvani ikonografski pokazateq kao {to 
je ostatak Hrista-agneca polo`enog na diskosu na ~asnoj trpezi 
upuÊuje na na~in na koji se on  prikazuje u sa~uvanim primerima iz 
sredine i treÊe ~etvrtine XIII  veka.24

Deisis na ju`nom zidu naosa u kome je po~asno mesto dobio 
sveti Nikola  predstavqa skraÊenu varijantu Stra{nog suda ~ija 
ideja je, znamo, ne samo  eshatolo{ka veÊ i soteriolo{ka. Ideja o 
zastupni{tvu svetaca pred Hristom sudijom upotpuwena je likom 
svetog Nikole brzog pomoÊnika i ~udotvorca  koji je smatran za 
jednog od najzna~ajnijih za{titnika qudi, zbog ~ega se wegov lik 
~esto slika u prostorima funerarne namene.25 U ulozi patrona, 
ponekad, on u Deisisu zamewuje svetog Jovana Prete~u, pridru`uje 
se deisisnom jezgru kao u Manastircu26  ili postavqa prema Deisisu 
kao u crkvi Sv. Nikole u mariovskom Manastiru (1271) gde sliku 
zastupni{tva, pored patrona upotpuwuje i arhanÚeo  Mihailo.27 
I u Manastircu je, videli smo, arhanÚeo Mihailo u idejnoj sprezi 
sa Deisisom, ali je zbog o{teÊenog `ivopisa na severnom zidu 
onemoguÊena potpuna identifikacija tematike.   

MeÚu stojeÊim figurama svetitih ratnika, interesovawe 
pobuÚuje sv.Roman ~ije ime prati du`i epitet. Po vertikali, levo 

 
24 O ikonografiji slikawa Hrista-agneca v.: C. Grozdanov, Trebino, 

Studii za ohridskiot `ivopis, Skopje 1990, 76
25 D. PopoviÊ, Srpski vladarski grob u sredwem veku, Beograd 1992, 110.
26  Veoma zanimqiva slika zastupni{tva i patronstva nalazi se na 

freskama Svetog Georgija tu Vunu u Kosturu  (sredina XIV veka) gde su uz  Deisis  
na sevenom  zidu najpre sveti  Nikola, a pored wega patron crkve sveti Georgije 
up. Tsigaridas, E. N., Toicografies ths periodou twn palaiologwn se naous ths 
Makedonias, qessalonikh 1999, 227, pin. 123 

27 D. Koco, P. Miqkovi}-Pepek, nav. delo, sh.I.-Na ne{to mlaÚem ̀ ivopisu  
crkvice Svetog  Nikole u Plasnici (1584), patron sveti Nikola u poprsju  i 
arhanÚeo Mihajlo, sami u prvoj zoni ju`nog  zida, postavqeni su prema Deisisu 
na severnom zidu v.: M. M. Ma{ni}, Prilozi za tri malku poznati spomenici od 
ki~evsko-brodskiot kraj,  Kulturno nasledstvo 16, Skopje 1993, 105.
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i desno od wegove glave ispisano je, s jedne strane O AÿGIOS  a s druge  
ROÿMAÿNOÿS OS KLEÿP[T]ODHÿOKTH[S] ili u  prevodu, sveti Roman  
kao progoniteq lopova.28 O kom sv. Romanu je ovde re~? Ksinaksar 
Konstantinopoqske crkve i pravoslavni menolozi pomiwu vi{e 
svetih Romana,29 ali meÚu wima nema vojnika, sem jednog.30 {to ne 
iskqu~uje moguÊnost da je neko od wih mogao imati vojni~ke atribute. 
Na~in na koji je saop{tena za{titni~ka uloga ovog veoma zagonetnog 
i ne tako ~esto slikanog ratnika Romana nema ustaqenu formu.31 
Ovaj svetiteq naslikan je u ju`nom brodu mariovskog Manastira 
(1271) u ~udnoj ikonografiji, sa kowiÊem koji mu skakuÊe kod nogu, 
ali mu je natpis pored imena, na `alost, sasvim o{teÊen,32 dotle, u 
Svetim ArhanÚelima u Varo{i (1270-1280) svetiteqeva figura je u 
poprsju u frizu mu~enika, uz ~ije ime stoji propratni tekst O EPI 
THS KLEP[I]AS ili u prevodu, pored plena.33 Ovoj grupi pripada i 
lik svetog Romana u crkvi Svetog Nikole u Varo{i (1298), gde su 
se pored imena sa~uvala samo prva dva slova Κλ...   Ovde je svetiteq  
prikazan kao ratnik sa ratni~kim atributima, kopqem u levoj i 
ma~em u desnoj ruci u nizu svetih ratnika iza Prokopija i Mine.34 
Starija predstava ovog svetiteqa pojavquje se u kosturskom Svetom 

 
28  æς  (καο), klšpto (lopov), dièkthς (progoniteq); ili, ako je relativni 

veznik Óς  kao u  Manastircu  ispisan  omikronom  prevodi se sa <koji goni 

lopove<. Izra`avam zahvalnost kolegi  Janisu Sisiju iz Kostura na ispomoÊi 
oko  razre{ewa  natpisa.

29 Roman Úakon Kesarijski koji se slavi 18 novembra, Roman koji se spomiwe 
zajedno sa svetim  Platoom 28 novembra, Roman jedan od sedam svetiteqa koji se 
spomiwu 29 januara i Roman kao jedan   od  {ezdeset mu~enika koji se pomiwu 21 
oktobra. Ni jedan od wih nije ratnik nego samo mu~enik. (v.: Sinaxarium Ecclesiae 

Constantinopolitanae, Propylaeum ad Acta Sanctorum  Novembris.  Ed. H. Delehaye, 

Bruxelles 1902, 1158; Arhimandrit Serge$, Polinì  mHs®ceslovÝ vostoka. t. 
II, Moskva 1876, 25, 280; Analecta Bolandiana 50, Bruxelles 1932, 243-244; DionÚsiou 
toà ™k FoÚrna, Ermhne…a tÁς zægrafikÁς tšcnhς. A.PapadÒpoulou-Keram™wς, ™n 
PetrÚpolei 1909, 158).  

30<Neki vojnik sa imenom Roman prisutan mu~ewu (svetog Lavrentija), 
poverova u Hrista, i bi odmah pose~en (obezglaven)< (Monah Tadija, Prolog, 
Beograd 1984, 619). Katoli~ka crkva slavi svetog Laurencija 9 avgusta i u istom 
danu svetog Romana iz Rima, a dan kasnije (10 avgusta)    pravoslavna crkva slavi 
svetog Lavrentija. (v.: Lexikon der christlichen  Ikonographie, Ikonographie der Heiligen 
Meletius bis zweiundvierrig Martyrer Register (8), Rom – Freiburg – Basel – Wein, 1974, 

280.
31  P. Kostovska, The image of saint Romanus as soldier and his role in  the program 

of the Church of St. Nicholas near  Prilep*, Balcanoslavica, 28-29, Prilep 2001, 163-174 
gde se autorka suo~ila sa problemima oko razre{ewa neobi~nih epiteta koji 
prate wegovo ime.

32  D. Koco, P. Miqkovi}-Pepek, nav. delo, 83; P. Kostovska, op. cit., 166,  fi g  
2, fi g. 3.

33  v.: Isto, 167. sl.5.
34  P. Kostovska, op. cit., 163.
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Nikoli Kasnici (treÊa ~etvrtina XII veka),35 a najstarija je ona u 
isposnici blizu sela Vurvuru na Peloponezu gde je natpis pored 
imena svetiteqa, Ksingopulos protuma~io kao  <kowokradica<36.

S obzirom da re~ klšpto (klšptw) ima vi{e zna~ewa37 to je 
razre{ewe svetiteqevih epiteta ~inilo slo`enijim. Sv.Roman nije 
mogao biti kradqivac, ili <kowokradica<, veÊ naprotiv, neko ko goni 
kradqivce ili se stara o ukradenom bogatstvu. ^iwenica da su neki 
od natpisa koji su mogli ranije pomoÊi u pravilnoj identifikaciji 
svetiteqevih podviga uni{teni, to je natpis u Manastircu, mo`da 
najefikasnije doprineo tuma~ewu svih nedoumica oko   svetiteqeve 
uloge  progoniteqa lopova ili ~uvara ukradenog blaga.

U Manastircu sv. Roman ima kratku riÚu bradu i brkove, dok mu 
se poluduga riÚa  kosa {iri u predelu vrata, ali mu je lice na`alost 
uni{teno. Na~in obrade hlamide koja na predwem delu zavr{ava 
o{trim trouglastim ispustom, oivi~ene dvoredim nizom bisera 
i dragog kamewa, kao i na~in dr`awa ruku, veoma nalikuju  na sv. 
Romana iz ju`nog broda mariovskog  Manastira.

Kako je dospeo kult ovog u hagiografiji nepoznatog svetiteqa u 
crkvama pelagoniskog regiona ne zna se ta~no, kao ni uloga ohridskog 
klira pod ~ijom jurisdikcijom su nastale ove crkve. Manastirec  je 
wegova najsevernija pojava.

Monumentalna shema Stra{nog suda zastupqena u Manastircu 
bez sumwe  pripada vizantijskom tipu karakteristi~nom za kraj XI 
i XII vek (Panagija ton Halkeon u Solunu, Panagija Mavriotisa u 
Kosturu, Ba~kovo u Bugarskoj)38 odnosno, ikonografsko-stilski 
srodnim spomenicima koji se hronolo{ki prate niz ceo XIII vek, 
polazeÊi od Mile{eve ( 1222-1228), SopoÊana (1263-1263), ali i u 
jednom  su`enom vidu u mariovskom Manastiru (1271)39 i td.

Slo`ena likovna strujawa u XIII veku i wihovi evolutivni 
putevi nisu potpuno prou~eni u Makedoniji.  Op{ti  je utisak  
da slikarstvo Manastirca svojom umetni~kom obradom pripada 
tendencijama kasnokomninskih stilskih strujawa kao dominantnog 
 

35  S. Pelekanidis, M. Chatzidakis, Kastoria, Athens 1985, 52; P. Kostovska, op. cit., 
165.

36 Prepis natpisa donosi P. Kostovska,  [O AGIOS] RÿOMAÿNOÿSÿ klšp(thς) 
t(î)n ¢ülÒgon (op. cit., 167) na osnovu teksta A. Ksingopulosa (Ξυγγοπουλος,   Αι 
τοιχογραϕειαι του Ασκηταπιου παρα το   χωπιου του Βουρβουρα, Πελοποννησιακα, 
τοµος Γ’−∆’, (1958−1959), Αϑηναι 1960, 88, πιν.4) koji   mi nije bio dostupan.

37 U jevanÚeoskim tekstovima po Mat. 6:19 i  Jn. 10:8) klšpto zna~i  
kradqivac  (Friberg Lexicon); daqe, klšptw zna~i ~uvati  potajno, starati se 
(Louw-Nida  Lexicon); re~i  KleptapodÒc»,  kleptapodocÒς    zna~e  onaj koji ~uva 

(zbriwava)  ukradena dobra (Oxford Greek-English Learner’s Dictionary).
38 D. E. EÙaggel…dhς, `H Panag…a  tîn Calkšwn, Qessalon…kh 1954, 65-70; 

S. Pelekan…diς, Kastor…a, I, Qessalon…kh 1953, p…n. 78-82; A. Grabar, La peinture 
religieuse en Bulgarie, Paris 1928, 82-85.

39 S. Radoj~iÊ, nav. delo, 182-189; V. J. –uriÊ, SopoÊ}ani, Beograd  1963, 45, 
77; D. Koco, P. Miqkovi}-Pepek, nav. delo, 77, sl. 92.
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pravca XIII veka u Makedoniji.40 Linija je svedena na mirne konture 
krupnih poteza, ponegde ne{to `ivqa, ali skoro uvek u funkciji, 
da podr`i formu i krute nabore odeÊe. Stari komninski postupak 
prisutan je posebno na nekim detaqima kao {to su lu~no izvijene 
obrve nekih likova ili primena dekorativnih ornamenata. 
Uo~qiva je monohromnost fresaka i opredeqewe za tonsko 
slikawe sa nijansama mrke, okera i `ute, kao i otsustvo bojenih 
odnosa u tretirawu inkarnata. Figure u prvoj zoni su slikane na 
bledo`utookernoj pozadini, dok oko glava pojedinih figura kru`e 
okercrveni oreoli.

Slikarstvo Manastirca radilo je vi{e slikara, i to se vidi 
po rukopisu i obradi plasti~nosti, iako su wihovi radovi na prvi 
pogled srodni. Izdvajamo slikara pravednog Avrama koji izgleda 
klasi~niji u tretirawu fizionomskih crta i modelovawu lika 
ru`i~astim tonovima na kome su karakterne bore potencirane 
tankim belim linijama sa karakteristi~nim izvla~ewem podo~waka 
maslinastozelenom linijom u vidu latini~nog slova Y, dok se 
lik deteta koji predstavqa du{u pravednika veoma pribli`io 
umetni~kim shvatawima XI veka, Vequse , na pr. 

Slikar arkosolija pribegava tamnomrkoj liniji i svetlom 
okeru u fizionomirawu ne samo posmrtnog portreta, veÊ i Hrista 
na prestolu.

Slikarska shvatawa radionice iz Manastirca su 
tradicionalna, ali po svojim umetni~kim dometima izlaze iz okvira 
provincijalnog bez obzira na teritorijalnu udaqenost od velikih 
umetni~kih centara. Bli`ih paralela Manastircu, za sada, nema. 
Pomenutim ikonografskim asocijacijacijama sa  slikarstvom Sv. 
Nikole u mariovskom manastiru, dodajmo i tendenciju postavqawa 
stojeÊih figura ispod dekorativnih lukova, {to je u duhu vremena u 
kojem su stvarane. Ikonografski i stilski tradicionalizam  ili, 
pak, spajawe starih i novih shvatawa, slikarstvu Manastirca daje  
posebnost.

Zakqu~ak koji se mo`e doneti posle ovog kratkog pregleda 
nepotpuno sa~uvanih fresaka pore~kog Manastirca, pri ~emu su 
iz razumqivih razloga ostavqena po strani pitawa preciznije 
hronologije kao i pitawa ikonografije jeste, da je re~ o izuzetnom 
slikarstvu ~iji je umetni~ki efekt celine izgubqen, ali daje 
nagove{taj  o  snazi  slikarskog izraza  koji  nadilazi visoko 
vrednovana i u nauci poznata ostvarewa. 

Na po~etku postavqeno pitawe o Manastircu kao moguÊoj 
Milutinovoj zadu`bini nije zahtevalo {iru elaboraciju s obzirom 
na ~iwenicu da burne istoriske prilike (oko 1284)  nisu i{le u 
prilog preduzimawu veÊih umetni~kih poduhvata,41 ali da se pri 
tome ne treba zanemariti moguÊa kasnija kraqeva  prilo`ni{tva 
manastiru. 
 

40 C. Grozdanov, nav. delo, 79.
41 B. TodiÊ, Srpsko slikarstvo u doba kraqa Milutina, Beograd 1998, 9.
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Po svemu, izgleda da Manastirec pripada pelagoniskoj 
skupini izuzetnih arhitektonskih i slikarskih spomenika koji su 
nastali u periodu pre i posle obnove Vizantijskog carstva (1261) 
pod pokroviteqstvom Ohridske arhiepiskopije. ^ak se mo`e 
pretpostaviti da Manastirec prethodi tim spomenicima, ali da 
svi zajedno ~ine umetni~ku celinu sa zidnim slikarstvom Epirske 
despotovine u ~ijem su se sastavu ove oblasti nalazile i ~iji 
pokroviteqi su bili crkveni velikodostojnici i bogati monasi.42 
Prisustvo slovenskog natpisa na arkosolijumu moglo je nastati u 
vreme dominacije crkvenoslovenske struje u najsevernijem delu 
carstva.43 

Sobzirom da su ovo po~etni istra`iva~ki zakqu~ci o pitawima 
programa i stila, sasvim je izvesno da Êe daqim istra`ivawima znawa 
o ovoj monumentalnoj manastirskoj crkvi  biti znatno obogaÊena.44

Mirjana M.Mašnić
THE PORE~E MONASTERY OF „THE NATIVITY OF THE HOLY VIRGIN“

AT THE VILLAGE OF MANASTIREC IN MACEDONIA
(About the architecture, programme and style features of the newly discovered frescos)

The monastery of „The Nativity of the Holy Virgin“ at the village of Manastirec in 
Pore~e, near Makedonski Brod  (R.Macedonia) has been noted in literature as the endow-
ment of king Milutin. The data is based upon a legend and there is no reason to doubt its 
credibility, due to the supposition that the new 19th  century church was built over the older 
church. The incidental discovery of the elder frescos under the mortar has set in motion the 
„relief“ of the edifi ce from the inside and outside layers.  The architecture of the church, 
which is of impressive size with a modest building opus (erected only from shale stone) 
and with an elongated one-aisle base, as well as the severely damaged fresco remains on the 
broad walls, due to the fall of the dome under the infl uence of climatic conditions, leads to 
the evident conclusion that this is the original church that has been subjected to a research 
analysis.

In the fresco program of Manastirec two ideas and thematic units have been identifi ed, 
which in liturgical context correspond to the naos and narthex respectivelly. Having in mind 
the elongated form of the edifi ce roofed under singular dome, the program units have been 
defi ned only by a painted band and not a by a pilaster or a delineating wall.

In the regular program of the naos an important place in the fi rst zone on the south 
wall has the scene of the Deesis, followed by St.Nicholas, and by a row of holy warriors 
garbed in noblemen’s attire. On the north wall they are joined by archangel Michael painted 
on the opposite side of St.John the Forerunner from the Deesis. In the fi rst zone all fi gures 
were depicted against a pale ochre background and encompassed by decorative archers.

One of the most monumental and very complex portrayal of the Last judgment is in 
the west part of the aisle, namely in „ the narthex“, unfolding on all three walls, and most 

 
42 V. J. –uriÊ, Vizantijske freske u Jugoslaviji,  Beograd 1974, 17.
43 O pojavi slovenskih natpisa u `ivopisu iz druge polovine XIII veka  na 

primeru Trebina v.: C. Grozdanov, nav. delo, 82-83.
44 Foto: M. M. Ma{niÊ; grafi~ki crte`i: M. M. Ma{niÊ i G. Mukaetov
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probably on the ceiling as well (which in the 19th century was substituted by a new one).  The 
impressive strength of the Resurrection of the dead with the personifi cation of the Sea and 
the Earth depicted on the west wall, and the image of the righteous Abraham portrayed on the 
north wall in a beautiful paradise landscape, holding in his lap a child, the soul of the right-
ful, are most expressively conceived in artistic and iconographic sense. The painted portion 
in the acrosolium of the north wall, next to the illustration of the Hades with the image of 
the deceased monk Meletius praying before Christ is also a part of the program of the Last 
judgment. 

Among the fi gures of the holy worriers special attention draws the image of Saint 
Roman whose miraculous power is described as being „the pursuer of thiefs“. The correct 
reading of this inscription in Manastirec which by mistake has been given the appellation „ 
horse poacher“(!?) helped in   resolving the enigma related to this unusual holy worrier, who 
has been traced in several monuments from the 13th  century in the region of Pelagonia (in the 
churches of the Holy Archangels and St.Nicholas in Varo{ (Prilep),St.Nicholas at Manastir).

On the basis of the research of the partially preserved painting in theme and style, 
we can conclude that the frescos in Manastirec belong to the late Komnenian style trends, 
a dominant artistic course in Macedonia during the 13th century. The line has been reduced 
to soft contours of large strokes, on some parts it becomes a bit more vibrant, however, it is 
always in function to emphasize the shape and the stiff garment folds. On some details the 
old Komnenian manner is especially evident, for example the arched eye brows of several 
images or the application of decorative ornaments. The monochrome quality of the frescos 
is visible, likewise the selected palette of hues, which range in brown, ochre and yellow, and 
absence of colour contrast in the complexion.  The halos on some fi gures are of a red-umbra 
tone.

Several painters accomplished the frescos. The inscriptions following the saints are 
inscribed in Greek, only the text in the acrosolium is written in the Old Church Slavic lan-
guage.

In spite of the fact that the research is at the very beginning and that the conclusions 
on several issues are uncertain, the short survey of the partially preserved frescos is only an 
introduction to a further research. It will help to resolve the possible date of the fresco paint-
ing and its place in the history of Byzantine painting. 
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