Remi Terryn

LA VISION DE CONSTANTIN LE GRAND DANS LE
NARTHEX DE L’EGLISE SAINTE-CROIX DE PATRAUTI
EN MOLDAVIE

La vision de Constantin le Grand constitue un théme iconographique as-
sez peu représenté dans I’art byzantin.! Les cycles biographiques et allégoriques
développés aux époques tardo et post-byzantine sont, pour 1’historien de 1’art,
d’une importance majeure. Au méme titre que les images décorant certains
manuscrits (exemple du Paris grec 510), la peinture murale reflétera — nous le
verrons — I’importance et le prestige émanant du culte et de la personnalité de
I’empereur. A travers les exemples réunis dans cet article, nous souhaitons dé-
montrer que le recours a I’iconographie constantinienne pouvait servir, encore a
I’époque post-byzantine, de vecteur de 1’idéologie officielle.

Pour ce faire, ’accent sera mis sur un exemple particulier: il s’agit d’une
fresque située dans le narthex de 1’église Sainte-Croix de Patrauti, érigée en
Moldavie a I’époque d’Etienne le Grand (1457-1504), et qui montre une vision
rarissime de I’empereur Constantin. Dés ses origines, le culte de Constantin le
Grand avait bénéficié d’une attention particuliére:2 en témoignent, les récits
des historiens de 1’Eglise Eusebe de Césarée (Vita Constantini) et Lactance
(De mortibus persecutorum), I’érection d’églises3 et la composition d’oeuvres

1 Sur I’iconographie de I’empereur Constantin le Grand: Ch. Walter, The iconography
of Constantine the Great, emperor and saint. With associated studies, Leiden 2006.

2 Sur la figure de Constantin le Grand, nous renvoyons a la bibliographie récente:
J. Bardil, Constantine, divine emperor of the Christian golden age, Cambridge-New York
2012; P. Maraval, Constantin le Grand. Empereur romain, empereur chrétien, Paris 2011,
306-337; P. Stephenson, Constantine. Unconquered emperor, Christian victor, London 2009.

3 Les épisodes de la conversion et du baptéme — mentionné dans 1’ Anthologia Palatina
(I, 10) — de Constantin le Grand avaient été représentés dans les mosaiques du narthex de
I’église Saint-Polyeucte a Constantinople, érigée vers 525: R. Janin, La géographie eccleé-
siastique de |’Empire byzantin. Premiére partie. Le Siege de Constantinople et le Patriarcat
oecuménique, Tome III. Les églises et les monasteres, Paris 1953, 419; sur la richesse du
décor a Saint-Polyeucte: B. Pitarakis, «L’orfevre et I’architecte: autour d’un groupe d’édi-
fices constantinopolitains du Vle siécle» dans The Material and the Ideal: essays in medieval
art and archaeology in honour of Jean-Michel Spieser, eds. Anthony Cutler, Arietta Papa-
constantinou, Leiden-Boston: Brill, 2007, 63-74. Notons aussi que le roi Milutin avait fait
construire a Skopje une église dédiée a saint Constantin.
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hagiographiques et hym-
nographiques en son hon-
neur. Ce culte s’est aus-
si  manifest¢ a travers
I’idéologie du premier em-
pereur chrétien aux qualités
idéales qui servit, surtout a
. partir du régne de Basil ler
(867-886), aux fondements
du principe dynastique cher
aux empereurs byzantins et
aux monarques serbes. Dés
I’époque macédonienne,
pour proclamer la légiti-
mité de ’empereur régnant,
I’iconographie n’hésitera
pas a utiliser la référence a
Constantin le Grand ainsi
qu’aux grandes figures bib-
liques que sont David, Moise
et Josué.4 Les comparaisons
entre les empereurs byzan-
tins et le roi David seront trés
nombreuses  (particuliére-
ment sous Basil Ier), com-

me en témoigne d’ailleurs
Fig. 1. Paris gr. 510, Homelies de Grégoire de Naziance, |’ytilisation courante de
vers 880. Songe de Constantin, bataille du pont Milvius > épithéte “nouveau David”
et invention de la Vraie Croix. Paris, Bibliotheque
Nationale (Source: gallica. bnf. Fr / Bibliothéque natio-
nale de France)

pour qualifier certains em-
pereurs. Aussi, dans la litté-

. . . . rature chrétienne du IVéme
Ca. 1. Paris gr. 510, Omuimnje I'puropuja Hasujanckor,

. siecle, Constantin le Grand

oko 880. KoncranTuHOB caH, OuTKa kox MuiBHjckor . P
Mmocrta U [Iponanaxemwe YacHor Kpcra, [lapus, ctait souvent compare a
Hanumonanua 6ubnuorexa, (u3sop: gallica.bnf.fr/ Moise et la mort de Maxence
Bibliothéque nationale de France) dans les eaux du Tibre rap-

pelait aux chrétiens de cette

époque le sort de Pharaon se noyant dans la Mer Rouge. L’idée, déja exprimée
dans I’Histoire Ecclésiastique d’Eusébe de Césarée, fut rapidement transpo-
sée dans la sculpture tardo-antique.5 Enfin, Josué triomphant sur les ennemis

4 Sur la référence constantinienne, voyez, par exemple: V. J. Djuri¢, Le nouveau
Constantin dans I'art serbe médiéval, AIOOZTPQTON. Studien zur byzantinischen Kunst
und Geschichte. Festschrift fiir Marcell Restle, ed. B. Borkopp, Th. Stepan, Stuttgart 2000,
55-64; H. Ahrweiler, L’idéologie politique de I’Empire byzantin, Paris, 1975, 48-50; V. J.
Djuri¢, Le « Nouveau Josué », Zograf 14 (1983), 5-16.

5 Voyez les reliefs de la victoire de Constantin sur son arc de triomphe, a Rome. La
victoire de I’empereur rappelle, en termes plastiques, la traversée de la Mer Rouge relatée
dans la littérature.
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Fig. 2. Victoire de Constantin le Grand au pont Milvius, église Saint-Nicolas de Dabar, vers
1330 et restaurée au XVIéme siécle, vers 1571 (d’apres S. Radojcié, La fresque de la vic-
toire de Constantin dans 1’église Saint-Nicolas a Dabar, dans Glasnik Skopskog Naucnog

Drustva, XIX, Skopje, 1938)

Cu1. 2. KorcrantiHoBa nodena Ha MuiBrjckoM MocTy, IjpkBa Ceror Huxoe /labapckor,oko
1330.r. u apyru cinoj oxo 1571.1 (mo C. Pagojunh, @pecka Koncrantuaose modene yupkBu
Cgetor Hukone Jabapckor, ['macuuk Crkorckor Hay4ynor apymrsa XIX (1938)

d’Israél avec I’aide de Dieu, restait un modele slr pour les empereurs victo-
rieux. Sur le plan artistique, ce processus d’identification se répercutera, entre
autres, a travers les beaux portraits de donateurs que nous ont léguées certaines
églises serbes et bulgares, souvent placés a coté de Constantin et Héléne (ex-
emples du roi Milutin & Staro Nagori¢ino, du Tsar Ivan Alexandre a Backovo et
du roi Vukasin a Psaca).

Avant de comparer quelques échantillons de peinture caractéristiques des
époques byzantine et post-byzantine, il est nécessaire d’évoquer trés briévement
les fondements littéraires sur lesquels ces oeuvres s’appuient. L’événement de
la vision, cité parmi les légendes qui seront en vogue au [Xéme siécle, était
mentionné dés le [IVéme siécle chez plusieurs historiens chrétiens.6

Selon les récits d’Eusébe’ et de Lactance, I’empereur Constantin le
Grand, a la veille d’une confrontation militaire décisive contre son ennemi

6 Sur les légendes de Constantin le Grand: A. Kazhdan, “Constantin imaginaire”,
Byzantine legends of the ninth century about Constantine the Great, Byzantion 57 (1987),
196 - 250.

7Voir T. D. Barnes, Constantine and Eusebius, Cambridge, Mass., 1981; B. Baldwin,
Vita Constantini, The Oxford Dictionary of Byzantium, 3, Oxford-New York 1991, 2181.
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Fig. 3. L’empereur Etienne Dusan donne la mort au roi bulgare Mihail au cours de la ba-
taille de Velbuzd, détail de I’icone “La vie du roi Stefan DecCanski” (XVIeme siecle) peinte
par le moine Longin. Monastére de Decani (d’aprés S. Radoj¢ié, La fresque de la victoire
de Constantin dans 1’église Saint-Nicolas a Dabar, dans Glasnik Skopskog Naucnog
Druzstva, X1X, Skopje, 1938)

Cn.3. Hap dyman ycmphyje Oyrapckor kpajba Muxana 3a Bpeme Outke kox BenOyxna,
netalb xxuTHjHEe nKoHe Credana Jlewanckor (16.Bek) cinukapa Jlonruna, Manactup [edanu
(o C. Panmojunhy)

Maxence au pont Milvius prés de Rome en 312, eut une vision: il vit en songe
le monogramme du Christ formé des lettres grecques X (chi) et P (#h0) ainsi
qu’une croix au-dessus du disque du soleil, accompagnées de I’inscription “par
ce signe, tu vaincras” (év tovtw vika / in hoc signo vinces). L’épisode de la
Vision de Constantin apparaitra chez d’autres auteurs plus tardifs.8

Dans la peinture, la croix apparaitra comme un ¢lément central de la vi-
sion. Trés vite, elle occupera une place de choix dans les diverses compositions
narratives et symboliques, ainsi que dans 1’image d’Héléne et Constantin, si
récurrente dans les églises byzantines.®

Les nombreuses émissions monétaires des empereurs byzantins offrent a
leur tour d’autres exemples significatifs de 1’utilisation de la croix et une place
spéciale Iui fut assignée dans les cérémonies du Palais ou de I’Hippodrome,
attribut essentiel des souverains qui “régnent et vainquent en elle”.10 Il y aura
d’ailleurs, a Byzance, un véritable culte du bois de la croix auquel celui des

Eusebius. Life of Constantine, ed. A. Cameron, S. G. Hall, Oxford-New York 1999.
8 Voir note 6.

9 Sur I’'image de Constantin et Héléne de part et d’autre de la croix: G. Gerov, L image
de Constantin et Héléne avec la croix: étapes de formation et contenu symbolique, Ni§ and
Byzantium II, Ni§ 2004, 227-239. L’image de Constantin et Héléne tenant la croix figure
habituellement dans les espaces d’entrée des églises, le plus souvent sur le mur ouest du
naos, ou a proximité immédiate de la porte d’entrée comme dans les monuments d’époque
Paléologue. A Bofana, ils figurent a I’extrémité est du mur sud du naos: B. Penkova, Les
saints apotres Constantin et Hélene dans les fresques de 1’église de Boiana, Ni§ and Byzan-
tium VIII, Ni§ 2010, 273-282; A. Grabar, Bojanskata crkva, Sofija 1924, 2nde éd. Sofia 1978.

10 Sur la croix en tant qu’instrument nicéphore (ctavpog vikonoldg) de la Victoire
Impériale: A. Grabar, L empereur dans I’art byzantin: recherches sur [’art officiel de |’empire
d’Orient, London: Variorum Reprints, 1971, 32-39.
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Fig. 4. Vision de Constantin (ou Sainte Cavalcade), mur occidental du narthex de 1’église
Sainte-Croix de Patrauti, 1487 (photo R. Terryn)

Cn.4 KoHCTaHTHHOBA BH3H]ja, 3alaAHN 3U1 npunpare mpkse Ceeror Kpcra
y arpaytu,1478, dporo: P. Tepan

deux saints reste associé.!l Commengons par présenter une ceuvre trés signifi-
cative: les Homélies de Grégoire de Naziance, dans le célébre manuscrit Paris
gr. 510. 11 s’agit d’un recueil de luxe commandé par le patriarche Photius pour
I’empereur Basil Ier vers 880, composé¢ de 46 miniatures pleine-page et qui
devait servir les préoccupations contemporaines de la cour et du patriarcat.1?
Sur le folio 440 de ce manuscrit (fig. 1), le miniaturiste nous a laissé une vita
en trois registres. Dans le registre supérieur, nous avons le songe de Constantin,
tandis que les deuxi¢me et troisiéme registres montrent les événements his-
toriques liés a la bataille du pont Milvius et a I’invention de la Vraie Croix.!3
L’empereur Constantin ne figure pas dans le registre inférieur, qui est dédié a

11 En ce qui concerne le culte de la Croix: J. Durand - B. Flusin, Byzance et les re-
ligues du Christ, Paris: Association des amis du Centre d’histoire et civilisation de Byzance,
2004; B. Baert, A Heritage of Holy Wood. The Legend of the True Cross in text and image,
Leiden-Boston: Brill, 2004; A. Eastmond, Relics of the True Cross and Byzantine Identity,
Bocrounoxpuctuanckue penuksuu, ed. A. Lidov, Mocksa, 2003, 205-215; R. Taft-A. Kaz-
hdan, Cross, Cult of the (Cross), Oxford Dictionary of Byzantium, vol. I, New York-Oxford
1991, 551-553.

12 Sur I’iconographie du Paris. grec. 510: S. Der Nersessian, The illustrations of the
Homilies of Gregory of Nazianzus, Paris Gr. 510. A Study of the connections between text and
images, Dumbarton Oaks Papers 16 (1962), 219-221, fig. 15.

13 Sur la description de ces deux scénes: H. Omont, Fac-similés des miniatures des

plus anciens manuscrits grecs de la Bibliotheque nationale du Vie au Xle siéecle, Paris: E.
Leroux 1902, 31, pl. LIX.
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sa mére. Comme 1’a observé Leslie Brubaker, les thémes étaient inextricable-
ment liés dans la pensée byzantine, parce qu’a partir du VIIéme siécle: “the
history of Constantine almost invariably included an account of Helena and her
discovery of the true cross”.14 Ces deux derniers événements — bataille au pont
Milvius et invention de la Croix — étaient chantés ensemble dans les priéres
d’Exaltation de la Croix. D’aprés Sirarpie der Nersessian, les images du Paris
grec 510 montrant le songe de Constantin et la bataille au pont Milvius, servi-
raient d’allusions typologiques a Basil Ier et & ses victoires militaires remportées
avec I’aide de la croix, rappelant d’une certaine manicre la décoration en mosa-
ique figurant dans son palais du Kainourgion.!5 Si certains cycles ne semblent
pas faire écho a ce phénomeéne, tel celui de 1’église Sainte-Croix d’Agiasmati
a Platanistasa,!6 a 1’inverse, d’autres peintres de 1’époque n’hésiteront pas a
faire appel a la référence constantinienne. Au cours de I’histoire de Byzance,
quelques empereurs portérent ce titre honorifique. Pour cela, il suffirait de citer

14 Voir L. Brubaker, 7o legitimize an emperor: Constantine and visual authority in the
eighth and ninth centuries, New Constantines: the Rhythm of Imperial Renewal in Byzan-
tium, 4th-13th Centuries, ed. Paul Magdalino, papers from the Twenty-sixth Spring Sympo-
sium of Byzantine Studies, St Andrews, March 1992, Aldershot Variorum 1994, 139 - 158.

15 Voir note 12, 220. A travers les portraits de la famille impériale, Basile Ier était
représenté tronant et accompagné de sa femme Eudocie et de leurs enfants, qui tenaient des
livres contenant les commandements divins. Dans ce cas de figure, ce qui permet surtout le
rapprochement est une image située sur le plafond de la chambre impériale: la croix brillait
dans le ciel étoilé autour de laquelle, la famille impériale, en pricre, était a nouveau figurée.
Constantin VII Porphyrogénéte ajoute que I’on pouvait presque entendre les membres s’ex-
clamer: “a travers ce signe victorieux tout ce qui est bon et cher a Dieu [...]”.

16 Sur I’église Sainte-Croix d’Agiasmati a Platanistasa: A. - J. Stylianou, The painted
churches of Cyprus: treasures of Byzantine art, London 1997, 186-218. Ce monument avait
déja été présenté par Michat Janocha lors du symposium de Ni§ and Byzantium en 2005: M.
Janocha, Exaltation de la sainte Croix dans le cadre de cycles illustratifs d’invention de la
sainte Croix dans la peinture monumentale post-byzantine de la fin du XVeme et du XVIeme
siecle, Ni§ and Byzantium IV, Ni§ 2005, 309-318. La scéne de la vision de Constantin le
Grand apparait comme 1’un des éléments structurels d’un cycle narrant I’histoire de I’Inven-
tion de la Vraie Croix. Il s’agirait du cycle iconographique le plus ancien encore conservé
sur I’histoire de la Vraie Croix dans 1’Orient orthodoxe. Les fresques ont été réalisées par
un peintre d’origine syrienne, Philippe Goul, en 1494. Sur un pan du mur nord, une partie
en saillie conserve dix petites compositions sur le théme de la découverte de la Sainte Croix
par Helena et Judas-Cyriacus, disposées dans les angles de la croix peinte. Sur I’intrados de
I’arc surmontant cette partie, se trouvent six scenes supplémentaires comme introduction a
la 1égende, et I’Exaltation de la Vraie Croix comme épilogue. Dans la scéne de la vision de
Constantin, I’empereur est assis a cheval, il porte un costume civil ainsi qu’une couronne; il
est entouré de sa suite et ils forment ensemble deux groupes de cavaliers opposés I’un en face
de I’autre et regardant tous deux vers un segment circulaire disposé dans le ciel, ou quatre
étoiles sont disposées en forme de croix. L’un des cavaliers montre cette croix. Le segment ne
contient que le texte: EN TOYTQ NIKA, “par ce signe, tu vaincras”. Le peintre a utilisé des
scenes tirées de I’Exode afin de suggérer des paralleles possibles avec les sujets historiques
introduits dans ’histoire de la Croix. Si la premiére scéne typologique, celle de Moise et du
Buisson ardent, ou son baton se transforma en serpent (Ex. 111, 2-4 et IV, 2-3), doit étre vue
comme un prélude a ’Incarnation et a la Crucifixion, a ’inverse, les deux derniéres scénes
de ’Exode — notamment la Traversée de la Mer Rouge (Ex. XIV) — sont a interpréter comme
des représentations symboliques de la défaite de Maxence par Constantin le Grand au pont
Milvius, interprétation qui se fonde sur le témoignage d’Eusébe de Césarée.
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Fig. 5.Détails de la fresque de Patrauti, photo: R. Terryn
Cn. 5. lerasms ¢pecke y Ilatpaytu, doto: P. Tepan

les empereurs Heraclius et Michel VIII Paléologue.!7 On sait que ce titre passa
dans la Serbie médiévale: ainsi, le premier disciple de Danilo dit dans la “Vie
du roi Stefan Decanski” que celui-ci fut pour les Serbes un nouveau Moise et
un nouveau Constantin, justifiant ainsi, sans doute, I’illustration de la bataille
au pont Milvius dans 1’église Saint-Nicolas de Dabar (fig. 2) en Serbie,!8 re-
construite vers 1329 par Etienne Decanski. Le savant serbe Svetozar Radojci¢
pensait, a juste titre selon nous, que la victoire de Constantin représentée dans

17 Heraclius partit en “croisade” contre les Perses qui occupaient les Lieux Saints, il
entra dans Jerusalem, dévastée par I’ennemi, puis n’hésita pas a pénétrer dans I’Empire perse
et a détruire sa capitale Ctésiphon; en 630 il ramena, a Jérusalem, la Vraie Croix et obtint
ainsi le titre de “Nouveau Constantin”, sa victoire étant celle de la chrétienté. Sur 1’épithéte
“Nouveau Constantin” portée par Michel VIII Paléologue: R. Macrides, The New Constan-
tine and the New Constantinople — 1261 ?, Byzantine and Modern Greek Studies 6 (1980),
13-41. Le patriarche Germanos honorait I’empereur par 1’épithéte “Nouveau Constantin”
et par le biais d’un peplos qui le représentait en tant que tel et qui pendait dans 1’église
Sainte-Sophie de Constantinople. Holobolos joua aussi un role important. C’est au cours du
IIéme concile oécuménique de Nicée (787) que la pratique fut, en quelque sorte, institution-
nalisée: ’empereur Constantin VI et sa mére Iréne 1’ Athénienne furent mentionnés comme
“Nouveau Constantin et Hélene”.

18 Voir S. Radoj¢i¢, La fresque de la victoire de Constantin dans 1’église Saint-Ni-
colas a Dabar (en serbe avec résumé frangais), Glasnik Skopskog Naucnog Drustva XIX
(1938), 87-102, fig. 1, 2, disponible en ligne sur www.monumentaserbica.com/mushushu/
story.php?id=64. Radomir D. Petrovi¢ ne semble pas tenir compte de cette dimension: R.D.
Petrovié, Frescoes related to the miracles and legends of Tzar Constantine the Great in the
Banja of Priboj monastery from 1574, dans Ni§ & Byzantium II, Ni§ 2004, 351-374.
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cette méme église est une allusion directe a la bataille de Velbuzd!9 (1330), ou
périt le roi bulgare Mihail Si§man. Il s’agirait alors d’images servant véritable-
ment a rappeler et a glorifier les guerres de 1’époque, comme le suggére une
autre image, visible au monastére de Decani, ou c’est la défaite de I’armée bul-
garo-koumane devant Thessalonique en 1207, qui est évoquée. C’est ce qu’on
observe aussi sur un monument du XVIéme siécle: ainsi, une icone peinte par le
moine Longin29 nous montre une scéne de bataille ou le personnage historique
représenté nous fait penser, sur le plan iconographique, a saint Demetrius (il
parait que dans la littérature serbe médiévale, Nemanja et Milutin portaient le
titre de nouveau Démétrius). Il s’agit en réalité de I’empereur Etienne DuSan,
tuant I’empereur bulgare Mihail (fig. 3). Enfin, ’image insolite qui se trouve sur
le mur occidental du narthex de I’église Sainte-Croix de Patrauti, batie en 1487,
intrigue par son iconographie complexe (fig. 4). La scéne avait déja été interpré-
tée par loan D. Stefanescu,?! puis par André Grabar qui y avait vu, non plus la
simple évocation de la vision constantinienne de la croix, mais une invocation
de la croisade en Orient. Cette scéne était aussi connue de Miltos Garidis.22
Qu’observe-t-on? On y voit une armée de chevaliers célestes (saint Georges,
saint Démétrios, les deux Théodores accompagnés d’autres saints) dirigée par
I’archange Michel et protégée par la Croix, qui avance noblement en procession
vers la droite. L’archange Michel a cheval, qui les précede, est nommé par une
inscription. Celui-ci se tourne vers un cavalier au costume impérial qui le suit;
ce dernier est désigné par I’inscription: Constantin le Grand. On constate, au-
dessus de I’archange Michel, la présence d’une croix blanche brillant dans le
ciel (fig. 5). Il s’agit d’une évocation de la vision de Constantin avant la victoire
au pont Milvius en 312, remportée sous le signe de la croix. André Grabar a
démontré qu’il s’agissait d’une image allégorique faisant une allusion timide
a un événement historique bien réel et qui s’était déroulé peu de temps avant
I’érection et la décoration de 1’église: la victoire d’Etienne le Grand sur les Turcs
a Vaslui en 1475, obtenue sous le signe de la défense de la foi chrétienne.23 Le

19 Sur le contexte historique de la bataille de Velbuzd: S. Marjanovi¢-Dusani¢, The
Holy King, Belgrade 2007, 287, 288, 296, 299.

20 Cette icone est reproduite dans I’ouvrage de V. J. Djuri¢, Tkona svetog kralja Stefa-
na Decanskog, Belgrade 1985.

21 Voir I. D. Stefanescu, L évolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Mol-
davie depuis les origines jusqu’au XIXeme siecle, P. Geuthner, Paris, 1928, 143. Le chercheur
décrivait cette scéne de la maniére suivante: “le pronaos ne laisse rien voir dans la voute [...],
a I’Ouest et au-dessus de la porte d’entrée, la paroi conserve un tableau remarquable, bien
qu’un peu abimé par des repeints: on y voit une troupe de saints militaires armés de lances,
montant des chevaux blancs au port noble et bien vus; les saints sont au nombre de seize et
se dirigent de gauche a droite, vers un but qu’on ne distingue plusy; il précisait en outre que
la composition de cette scéne rappelle le départ de saint Sava pour 1’ Athos. La méme scéne
existe dans 1’église Saint-Georges de Suceava.

22 Voir M. Garidis, L’'ange a cheval dans [l'art byzantin. Les origines. Essai
d’interprétation, Byzantion XLII (1972), 23-59.

23 A. Grabar, Les croisades de I’Europe orientale dans [’art, dans Mélanges Ch.
Diehl, II, Paris, 1931, reproduit dans le recueil L’ art de I’Antiquité et du Moyen Age, vol. I,
Paris, 1968, n°14, 169-175, pl. 18, a et b. - Istoria Artelor Plastice in Romdnia (article de S.
Ulea), Bucarest, 1968, 354, fig. 297.
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théme de la vision constantinienne est donc transposé ici en termes allégoriques
et se distingue nettement des premicres représentations évoquées a travers cet
article puisqu’il ne s’intégre nullement — jusqu’a preuve du contraire — dans un
cycle biographique en 1’honneur du premier empereur chrétien. Il s’agit d’une
armée céleste conduite par leur chef, I’ Archistratége Michel, vainqueur et donc,
représenté en cavalier. Les éléments de base de cette composition allégorique
se trouvaient déja sur une fresque datée des environs de 1470, et située sur les
murs du narthex sud de I’église Saint-Constantin-et-Héléne a Ohrid. On a émis
I’hypothése24 qu’il s’agirait, cette fois aussi, d’une allusion allégorique aux lut-
tes de Skenderbeg contre les Turcs.25 Plus récemment, une autre composition
tout a fait semblable avait été découverte dans une petite église de village, en
Creéte, et datant de 1355.26 Tout laisse supposer que ce type de composition,
créé des le XIVeme siécle, a été utilisé a dessein par le fondateur et le peintre de
Patrauti, a I’époque post-byzantine, afin de rappeler de maniére allégorique des
événements historiques contemporains.

Des recherches ultérieures sur le sujet nous ameéneront a reconsidérer
cette fresque a la lumicre de I’interprétation avancée il y a quelques années par
Petre Guran sur la “Nouvelle Jerusalem” d’Etienne le Grand en Moldavie.2”

Pemu Tepan
BU3NJA KOHCTAHTHHA BEJIMKOI' V I[TPUITPATU LIPKBE CBETOI
KOHCTAHTHHA VY I[TATPAYTU V MOJIJABUIA

VY pany je ykazaHO Ha [0 caja Mame MO3HAaTy KOMIIO3UIHWjy y NPUIPATH LPKBE y
[arpaytu y MonnaBuju. YBogHu penoBu Tekcra nmocBehenn cy noacehamy Ha mpesonike
xopuinhene y ¢popmupamy UKOHOTpadCKor mporpama IpKBe, Ipe cBera HCTOPHjCKH H3BOPH
U yriename Ha MO3HOBH3AaHTH]CKy emnoxy. Bmsmja Koncrantmna Bemuxor 3abenexena je
jom y MuHHjaTypHOM ciukapeTBy (Parisinus graecus, fol.440) mTo je y mcropuorpadpuju

24 M. Corovié-Ljubinkovi¢, Sur la date de fondation et les donateurs de I’église
Saint-Constantin et Sainte-Héléne a Ohrid, (en serbe, résumé en frangais), fig. 14, dans Sta-
rinar, N.S., vol. I, 1951, 175-184.

25 Récemment, apres avoir rejeté cette interprétation ainsi que celle d’André Grabar
sur la composition de Patrauti, on a soutenu que les fresques du narthex de 1’église d’Ohrid,
bien que datant du XVeéme siccle, ne font que répéter (selon Gojko Suboti¢ — mais la these est
infirmée) les schémas de la peinture primitive de 1’église, des années 80 du XIVeéme siécle.
Voir G. Subotié¢, Sveti Konstantin i Jelena u Ohridu, Beograd 1971.

26 Communication de Sorin Ulea au XIVéme Congrés International des Etudes By-
zantines, Bucarest, 1971.

27 Sur ce sujet: P. Guran, La “Nouvelle Jerusalem” d’Etienne le Grand de Molda-
vie (1457-1504), Pré-Actes du XXeéme Congres international des Etudes Byzantines — III.
Communications libres, 2001, 389. Récemment, de nombreuses recherches ont été menées
sur la «Nouvelle Jerusalem». L’idée d’une Jerusalem byzantine se trouvait déja chez Nicolas
Mesarites a propos de la chapelle de I’église du Pharos a Constantinople. Voir: A. Lidov, 4
Byzantine Jerusalem. The Imperial Pharos Chapel as the Holy Sepulchre in «Jerusalem as
Narrative Space», eds. Annette Hoffmann, Gerhard Wolf, Brill: Leiden-Boston 2012, 63-105
(avec la bibliographie relative).
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AQHAJIM3MPAHO Kao MJICOJIOIIKA Be3a CBHX MOTOMUX Biajapa He caMo ca KOHCTaHTHHOM
Beh m Monenuma noHamiama Biagapa Ha noxobuje Hosor Koncrantuna, morom Hosor
Mojcuja u Hosor [laBuna (oOpa3ama NpUCYTHHX W y WAEOJOMIKO] Marpuiu KoHcTaHTHHA
Benukor no nokpuirasatwy). KOHTHHYHTET Tpajarmba OBOT CErMEHTA HICOJIOTHj€ MPErno3HaT
je My MoJielMMa oHalllamkha CPIICKHUX BiIajapa y CpeambeM BeKy, T0CeOHO BlIaJaBUHH Kpajba
Munytuna. AHanusupane cy 1 Omunmje I'puropuja Hasujanckor kao u Parisinus graecus
510, fol. 440 ca xommo3uIjoM Koja npukasyje KoHcTaHTHHOBY BU3H]jY ,,Y 0BOM 3HaKy hemr
nobexutn* u nponanasak YacHor Kpcra. C TuM y Be3u npeTmnocrasiba ce Ja Ou Moo Outn
pedu o pyKOIHCY KOjUM ce anynupa Ha nobene Bacunuja I, BU3aHTHjCKOT Liapa, Te BeroBor
,,AMarnHapHOT"* ¥ Ha/IaCBE M/ICOJIOLIKOT M3jeAHa4YaBama ca Koncrantunom Bennkum. Ha 1aj
Ha4MH YCIIOCTaBJbeHa je cTaOMIIHA HAEONIOIIKAa OCHOBA 3a CIIMKY Bianapa y IlaTpayTu, IpKBy
JatoBaHy oko 1487.T.

3akJbydeHO je 1a je ped 0 CHHTETCKOj KoMmo3uiuju: npeactasa Credana Benukor u
meropa modena npotus Typaka 1475. ronune. [Ipenu3Huje pedeHo, KOMITO3HIIUja MPEACTaBIba
TPAHCIIO3UIIM]y MO3HaTe HKOHOTpadcKe TeMe M aleTOPHjCKO YKIIAllalke Yy CaBpEMEHE
OKOJIHOCTH y KOjUMa je HacTtano ciaukapctBo y Ilarpaytu. Ha oBaj HauuH 3a0KpyxeHe Cy
TMIOjeIMHOCTH U TIpeno3Hare agupMaTHBHE MOTYNHOCTH 3a NCTpakKHMBamke W HOBA Ca3Hama
o kynry Koncrantnaa Bemukor y MonpaBuju u gopMupamy 0COOCHHX HMKOHOTpadCKuxX
obpaszala y CIIMKapcTBY HAaCTaJlOM Y OBOM IPOCTOPHOBPEMEHCKOM apeaiy.



