[MTPUKA3U

Jacmuna C. hupuh

BIOGRAPHY OF A LANDMARK: THE CHORA MONASTERY / KARIYE
CAMII IN CONSTANTINOPLE/ISTANBUL FROM LATE ANTIQUITY TO
THE 21ST CENTURY, ed.Manuela Studer-Karlen, Brill, Leiden—Boston 2023.
Jasmina S. Ciri¢

BIOGRAPHIE D’UN LIEU EMBLEMATIQUE : LE MONASTERE DE
LA CHORA / KARIYE CAMII A CONSTANTINOPLE/ISTANBUL DE
L’ANTIQUITE TARDIVE AU XXIE SIECLE, éd. Manuela Studer-Karlen,
Brill, Leiden—Boston 2023.

Biography
of a Landmark

] i:'.ﬁ'n'.l.l'{r .'l.-.h:-.q.:::-.-.*.-.-_-_;-."}'.'.:-:.-'uf'p'.:' Ir..'l:n'"-‘llli




524

I[MTPUKA3U

36opHuK pagoBa Biography of
a Landmark: The Chora Monastery/
Kariye Camii in Constantinople/
Istanbul from Late Antiquity to the 21st
Century (buorpaguja 3HaMEHUTOCTH:
Manactup Xopa / Kapuje namuja y
Hapurpagy / WctanOyny om kacHe
antuke 70 XXI Beka), oOjaBJbeH
je y w3namy usnaBauke kyhe bpuin
TokoM jeceHn 2023. roguHe Kao

cemMa myOiMKanuja |y — OKBUPY
cepuje  ,,MenuTepaHCKe HCTOpH]je
YMETHOCTH".

300pHUK  campku  cuencha
mornaeiba:  Introduction  (YBon),
Theodore Metochites between
Conservatism and Innovation:

Linguistic Approaches at the Chora
through the Lens of the Comparison of
Demosthenes and Aristides (Teomope
Metoxut m3Mmel)y KoH3epBaTtH3Ma H
uHOBanuja: JIMHIBUCTUYKY TPHCTYIIH
y XopH Kpo3 Tpu3My nopehema aena
Hdemoctena u Apwuctuaa), Walking
through the Narthex: the Rite in
the Chora (Illetma Kpo3 HapTeKC:
O6pen y Xopu), The Anastasis in the
Funerary Chapel of Chora Monastery
in Constantinople: Meaning and
Historical Interpretations (Cumazak
y An y rpo0OHOj Kamenu MaHacTupa
Xopa y Koncrantunomnomny: 3Hademe
U HUCTOPHjCKE  HUHTEpIpeTaIyje),
Tomb G at the Chora and the Illusion
of Presence (rpoOnunia I' y Xopu u
wiysdja npucyctia), The Adjustment
of Chora Monastery to Ottoman
Use (IIpunarohaBame MaHacTHpa
Xopa Typckoj ymorpebm), Dimitri
Ismailovitch’s Copies of the Mosaics
and Frescoes at the Kariye Camii:
on the Destiny of Byzantine Artistic
Heritage in Istanbul (dumutpu
HcmannmoBnd W WEroBe  KoIHje
Mo3auka 1 ppecaka y Kapuje namuju:
0 CyIOMHHM BH3aHTH]CKEC YMETHHUYKE
OoamtuHe y MHcranOyny), In the

L’ouvrage collectif Biography
of'a Landmark: The Chora Monastery/
Kariye Camii in Constantinople/
Istanbul from Late Antiquity to the
21st Century (Biographie d’un lieu
emblématique: le monastére de la
Chora/Kariye Camii a Constantinople/
Istanbul de 1’Antiquité tardive au
XXle siécle), publié par la maison
d’édition Brill a I’automne 2023, com-
me septiéme publication dans la série
“Histoires de I’ Art Méditerranéen”.

Cet ouvrage comprend les chap-
itres suivants: Introduction, Theodore
Metochites  entre  conservatisme
et innovation : Approches linguis-
tiques a la Chora a travers le prisme
de la comparaison de Démosthéne et
Aristide; Traverser le narthex: Le rite
a la Chora; L’Anastasis dans la cha-
pelle funéraire du monastére de Chora
a Constantinople : Signification et in-
terprétations historiques; Tombeau G
a la Chora et I’illusion de la présence;
L’adaptation du monastére de Chora a
I’'usage ottoman; Les copies des mo-
saiques et fresques de la Kariye Camii
par Dimitri Ismailovitch : sur le des-
tin du patrimoine artistique byzantin a
Istanbul; En présence de 1’ Autre : Les
processus et problématiques de la co-
habitation des sites religieux.

Ce travail offre un apercu ap-
profondi de I’histoire, de la signifi-
cation culturelle et des changements
dans D’architecture du monastére de
Chora/Kariye Camii a Istanbul, met-
tant en évidence différents aspects de
son riche passé et son importance dans
le contexte contemporain.

L’éditrice du livre, Manuela
Studer-Karlen, souligne dans la pré-
face que cette publication est dédiée au
célebre professeur Robert Ousterhout,
qui a exprimé sa satisfaction quelques
jours avant sa mort que sa derniére
publication retourne a la Chora, 1a ou
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Presence of the Other: the Processes
and Problematics of Co-Habiting
Religious Sites (Y npucyctBy apyror:
[Ipouecn u mpobreMaTuke Cy>KHBOTA
PEJIMTHjCKUAX MECTA).

Osga cTyaunja npya IyOoK yBUI
y HUCTOpHjy, KyITYpHO 3HA4CHE WU
MPOMEHE Y apXHUTEKTYypH MaHaCTHpa
Xopa / Kapuje yamuje y HctanOyamy,
UCTUYYhU pa3iuvuTe acleKTe HEeroBe
forare TPONDIOCTH W BAXHOCT Y
CaBPEMEHOM KOHTEKCTY.

Vpenuunia Manyena Crynep-
Kapnen wctudue y  mpenroBopy
KIbHTE JIa je MyOJuKanuja noceehena
3HaMeHuToM Tipodecopy Pobepty
OcTepxyTy, KOjH je HEKOIHKO JaHa
Ipe CBOje CMPTH H3pa3Ho  CBOje
3a70BOJBCTBO  INTO CE€  FHErOBa
nocrnenmwa myonukanyja Bpaha y Xopy,
raeje cee 3anodeno. Iloncehama 3apag,
npodecop OctepxyT je 3Ha4ajaH
JCO WCTpaKWBama OIPENCIFCHUX 32
BU3AHTH]CKY apXHUTEKTypy, MOCBETHO
yIIpaBo MaHAacTHpy Xopa, O KOMe
je Hamucao u MoOHorpadwujy, ka0 u
BHUIIIE HAYYHUX panoBa. McToBpeMeHO
nyonuKamyja je  yOpWwINueHa W
moBofoM obOenexaBamsa 700 rommHa
of U3rpagme MaHacTupa Xopa. OBoM
OpUWINKOM yKa3aheMo Ha cajpxaj
U JONPHHOC HEKOJUKO TOINIaBJbha
myOIHuKanmje.

VY yBomHOM TeKcTy, uTajyhu ce
Ila I Ce HAKOH HEKOIMKO JeIeHH]ja
HUCTPaKMBamka HEIITO HOBO MOXKE
3aKJBYYHTH 0 MaHacTUpPy Xopa, Pobept
OctepxyT 3akJbydyje: ,,3axBasbyjyhu
CTpyuyHOM HcTpaxuBamy Kocruca
Cwmupnuca, onmre — npuxBaheHn
JatyM 3a pectaypauujy Xope (OKO
1315-1321) Tpeba mnomepuTH MoOJa
JelieHuje paHuje: MpojeKar je CBaKaKo
3aBpmeH npe 1317. rommHe, kanma je
HBEroB KTUTOP, Teonop MeToxut, npBu
IMyT CIIOMEHYT Kao0 BEJIHKU JIOTOTET,
mMTO je TUTYJAa KOjy je IoOHO Tek

tout a commencé. Il convient de rap-
peler que le professeur Ousterhout a
consacré une part significative de ses
recherches a ’architecture byzantine,
en particulier au monastére de Chora,
sur lequel il a écrit une monographie
ainsi que plusieurs articles scienti-
fiques. De plus, cette publication cé-
lebre également les 700 ans depuis la
construction du monastére de Chora.
A cette occasion, nous soulignerons le
contenu et la contribution de plusieurs
chapitres de la publication.

Dans le texte d’introduction,
se demandant s’il est possible de
tirer de nouvelles conclusions aprés
plusieurs décennies de recherche
sur le monastére de Chora, Robert
Ousterhout conclut: ,,Grace a la re-
cherche experte de Kostis Smyrlis,
la date généralement acceptée pour
la restauration de la Chora (vers
1315-1321) doit étre avancée de pres
de cinq ans: le projet a certainement
été achevé avant 1317, lorsque son
méceéne, Théodore Métochite, est
mentionné pour la premicre fois en
tant que grand logothéte, titre qu’il
n’a regu qu’aprés 1’achévement des
travaux a la Chora®. Enfin, Ousterhout
conclut qu’il y a eu beaucoup d’écrits
sur la Chora, mais qu’il y a encore
beaucoup a écrire. Chaque généra-
tion apporte de nouveaux regards, de
nouvelles questions et de nouvelles
méthodologies. L’art du monastére
de Chora représente une étude de cas
pour ,réfléchir” sur le monde byzan-
tin tardif. L’église de Saint-Sauveur
a Chora est un batiment a travers le-
quel nous pouvons examiner la culture
byzantine - non seulement son art et
son architecture, mais aussi sa littéra-
ture, sa théologie, son idéologie, voire
son urbanisme. Tout aussi important,
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MocJie 3aBplIeTKa paaoBa Ha Xopu'.
Hamocnetky, OcTepxyT 3akipydyje aa
j€ MHOTO HamucaHo 0 XOpH, aJd joIl
YBEK MMa MHOTO TOTa Ja C€ HAIIWIIIE.
Cpaka TeHepaiyja, I0Na3d C HOBHM
MorieinMa, HOBUM IHMTambUMa |
HOBHM METOMOJIOTHjaMa. YMETHOCT
MaHacTHpa Xopa MpeacTaBsba
CTyAMjy cCilydaja 3a ,,pa3MHUILIbame’
0 TIO3HOBHU3AaHTHJCKOM CBeTy. Xopa
mpeacTaB/ba TpaleBUHY Kpo3 Kojy
MOXXEMO TIOCMaTpaTd BH3aHTHjCKY
KYJITYpy - HE CaMO HeHY YMETHOCT H
ApXUTEKTYpY, Beh N IheHy KIbIKEBHOCT,
TEOJIOTH]y,  HIEOJOTHjy, YaKk |
ypbaHu3aM. JegHako BaKHO, Oorara
ucropuorpapuja o Xopu omoryhasa
HaM Jia TOHOBO Pa3MHUCIUMO O Pa3BOjy
BHU3aHTOJOTH]€.

Texct Ha koju OuM mOCEOHO
Tpebano oOpaTHTH MaXKiky Hamucaa
je ypemnuna Manyena Cryaep
Kapnen. Peu je o Tekcry ,lllerma
KpO3 HapTekc: puryan y Xopu“. Y3
OCBPT Ha JaTOBAKkE W IOTCHIIH]jAITHY
Hameny Xope, Ctynep Kapnen ncruue
Jna je npkea mirpaheHa 3a morpebe
cripoBohema pa3zNmMUUTHX — 00pena,
on jaHeBHe JluTypruje ca yacoBuMa
U MamHX CIYy)XOH Koje ce 00aBibajy
TOKOM MpkBeHe romune. DyHkIHja
ApXUTEKTYpe je IICHTPAJIHA TeMa OBOT
pana, Oynyhu na ce HapouuTa Nnaxma
yKa3yje KpeTamy Kpo3 IPOCTOP TOKOM
Jlutypruje.

AcumerpruaHOCT OTIITer
u3riena IpkKee, JonpuHOCcH ocehajy
3a JMHaMUKy, amd u ocehajy ma ce
mocMarpad / BepHHK Kpehe Kpo3
mpoctop. Ilomro cy jyxna dacana
Kao U jyXHU HOpTaj, OMIN YKpaIleH!
cneunpuvHoM JeTasbuma, OcTepxyT
je TMpeIIoKHO Ja je Jy>KHH HopTaj
[0 CBHM TIpWIMKaMa OWO TIJIaBHU
yina3 npeaBuljeH 3a yna3ak BEpHHUKA.
HUcroBpemeHo, CeBepHA Bpara
eKCOHapTeKca BEpOBAaTHO Cy Omia

la riche historiographie de la Chora
nous permet de reconsidérer le dével-
oppement de la byzantinologie.

Le texte sur lequel il convient
de se concentrer a été rédigé par
I’éditrice Manuela Studer Karlen. Il
s’agit du texte “Traverser le narthex:
Le rite a la Chora”.

En examinant la datation et
I’éventuelle destination de la Chora,
Studer Karlen souligne que I’église
a été¢ construite pour répondre aux
besoins de divers rituels, allant de la
Liturgie des Heures quotidienne aux
services mineurs célébrés tout au long
de ’année liturgique. La fonction de
I’architecture est au cceur de ce tra-
vail, car une attention particuliére est
accordée aux mouvements a travers
I’espace pendant la Liturgie.

L’asymétrie de 1’apparence gé-
nérale de 1’église contribue a un sen-
timent de dynamisme, mais aussi a
I’impression que le spectateur/croyant
se déplace a travers I’espace. Etant
donné que la facade sud ainsi que le
portail sud, a coté du clocher, étaient
décorés avec beaucoup de détails,
Osterhout a suggéré que le portail sud
était I’entrée principale prévue pour
les fidéles. Dans le méme temps, les
portes nord de I’exonarthex étaient
probablement reliées a un portique
de construction légere et, par ce bi-
ais, aux batiments monastiques. Cette
entrée était donc destinée aux clercs
en tant que passage pratique vers les
nombreux services tenus dans 1’église.

Les rituels de passage sont par-
ticulierement analysés dans ce texte,
ce qui explique pourquoi 1’auteure
fournit des descriptions détaillées
des représentations des portes sur les
mosaiques du narthex, tout en se ré-
férant a certaines études récentes qui
suggerent 1’existence de reliques de
la Sainte Croix dans les pectoraux
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Be3a 3a Mpoja3aKk MpeMa OCTAUM
MaHaCTHPCKUM oOjekTrMa. OBaj yia3
je Omo mpeaBuheH 3a CBEIMITCHUKE
Kao TpaKTHUaH Mpoja3 KpPo3 XpaM.
Putyamm  mpenaza ¢y  moceOHO
aHAITM3UPaHU y OBOM TEKCTY, TaKO
na HUje u3HeHahyjyhe mrTo ayTopka
JIOHOCH JETaJbHE OIUCE IPEICTaBe
BpaTa Ha MO3aMI[Ma HapTeKca, ali ce
y3 To ocBphe U Ha HeKe HOBH]€ CTYyNHje
KOje yKa3yjy Ha MOCTOjarhe PEeITUKBUja
YacHor kpcTa 'y  HEKTOpaIuMa
yrpaherum y moptan. Y  Xopw,
mocMarpad WIA BEPHUK HHUCY CaMo
OOMYHH TOCMATpadll YMETHOCTH Kao
nocpenHuka y yocehasamy bora, Beh,
[ITABHIIIE, HAJIOM Y CIIACEHE YUESCTBY]Y
y [PKBEHOM APXUTEKTOHCKO-
CIIMKApCKOM ,, Tearpy*‘.

3HauajaH JOMPUHOC TIO3HABALY
JKHBOIIHCA Xope mpeacTaBba
tekcr ,,Cunazak y Ax y TpoOHO]
Karmedan MaHacThpa Xopa: 3Haueme
W HWCTOPHUjCKE  HHTEpIIpeTaIuje’.
Texct je Hammcao  AraHacuyc
Cemorny koju Hac mocebHO mozceha
Ha TIPEeTXOIHA TyMaucma II03HATE
HUKOHOTpa(CKe TeME U Y BEJIUKO] MEpU
NPETO3HATIBUBE 32 TAPAKINC XOpe.
Cemorny ce HapouuTo ocBphe Ha
onpeheHe nMYHE CHMBOJE KTHTOPA
y OKBHpPY HKOHOrpaduje mapakinca,
yKa3yjyhu u Ha Be3y rpoOHHX MeCTa 1
npukasuBama Cunacka y Afl.

Hamocnerky, Cemorny moce6an
Jeo Tekcra TocBehyje mpobnemy
TpOOHOT MecTa HENOCPEIHO HCIIPEX
arccuze. IloctaBba muTame ga
je MOXaa ped O TPOOHHIM MIIajor
npunia Manojna [Taneonora. Hanwme,
rpoOHuIa je oTkpuBeHa 1958. ronuse.
I[pobHo MecTto je KOMIATUOWMIHO
WKOHOTrpauju OBOr TPOCTOpPa, HO
TIOIITO je TJbadyKaHa HeMa MOTyhHOCTH
3a IOAPOOHHM]je aHAJTH3E.

Jomr jemaH wm3ys3eraH paj Koju
je pe3yiIToBa0 HOBHM 3amaKaruMa

intégrés au portail. A la Chora, le
spectateur ou le croyant ne sont pas
seulement de simples observateurs
de I’art comme moyen de connaitre
Dieu, mais, plus encore, ils participent
a I’espoir de salut en s’engageant dans
le ,,théatre* architectural et pictural de
I’église.

Une contribution significa-
tive a la compréhension des fresques
de la Chora est le texte intitulé ,,.La
Descente aux Enfers dans la chapelle
funéraire du monastére de la Chora :
Signification et interprétations histo-
riques“. Cetexte, rédigé par Athanasios
Semoglou, examine en particulier
toutes les interprétations précédentes
du théme iconographique bien con-
nu et largement reconnaissable de la
paraklisis de la Chora. Semoglou se
penche spécifiquement sur certains
symboles personnels des fondateurs
dans le cadre de I’iconographie de la
paraklisis, en soulignant particuliére-
ment le lien entre les lieux de sépul-
ture et la représentation de la Descente
aux Enfers.

Enfin, Semoglou consacre une
partie spéciale du texte a la ques-
tion du lieu de sépulture juste devant
I’abside. Il se demande s’il pourrait
s’agir du tombeau du jeune prince
Manuel Paléologue. En effet, ce tom-
beau a été découvert en 1958. Le
lieu de sépulture est compatible avec
I’iconographie de cet espace, mais
étant donné qu’il a été pillé, il n’est
pas possible de mener des analyses
plus approfondies.

Encore un autre tra-
vail remarquable qui a abouti a de
nouvelles observations est celui de
Michele Bacci, “Le tombeau G dans
la Chora et I’illusion de présence”.
Michele Bacci examine spécifique-
ment le probléme du deuxiéme pilier
du narthex. Bien qu’il s’agisse d’une
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npeacrasba pax  Mukene baunja
LIpoonuna I' y Xopu u wiysmja
npucyctBa“. Mukene baun moceOHO
pasmarpa mpoOieM Jpyror Tpaseja
HapTekca. Mako je ped o zeiry mpoctopa
KOjH je 10 cajia moapoOHO aHAIM3UPaH,
Baun ykaszyje Ha HeKe HEIOBOJHHO
3amaXKeHe JeTajbe. 3eJieHa I03aJuHa
KOMITIO3HIIMj€ BEPOBATHO j€ MOCIEANIIA
oKcuzauuje azypuTa (IpEeTImocTaBKa
jeé na je mpBOOWTHO TMO3aauHa Owuia
mnaBa). baun moaceha uwmraona Ha
MPETXOTHE 3aKJbYUKe Y BE3H Ca OBOM
KOMITIO3HIIMjOM, Kao W Ha opapeheHe
3aKJby4Ke KOj! HAYHH CIHKamba Topee
ca yrunajuma Perecance. Hajnpe naje
nerajpHe onuce onehe Hexor miemuha
KOju ce Hamaszu ucrpex boropomume
Ha mpecrtony. boropomuma je Ha
L[PBEHOM jacTyKy KOjH je Ha JIPBEHOM
MpecToily ca HacjIoHMMa 3a pyke. OHa
HOCH AYT'd, JbyOMYacTH IUIAIIT KOjU
je Ha BpJIO OCOOCH HauyMH AparupaH
CIMpaJTHO, TOCEOHO Hamamasajyhu
MOJIOKa] FheHUX HOTY.

Vkparko, bauu 3akipydyje na
ce KOMIIO3HUIIHMja JOHEKJIE IPOTHBU
HallleM IOMMamky [O3HOBU3AHTH]CKE
YMETHOCTH Koja uma oxpeheHe
€CTeTCKE M HUJCOJIOIIKE TPHUHIUIIE
KOjU je yAajbaBajy Of YMETHOCTH
WTaNvjaHckux yMmeTHuka. Otyna je
0Ba KOMIIO3UIIHja YECTO OIMMCHUBAHA U
Kao ,,yJpe3" y cimkapcTBy Llapurpana.
Mebhytum, baun 3akipydyje aa je oBo
WTIAK JeJIHO O] MTOCIIEABUX (IT03HATHX)
nema  m3BemeHmx y  Llapurpany
HerocpenHo npe maxa Llapurpana.

baun  mocrtaBska  uwMTaomy
BUILIE MHUTama 3a MpoMHUlllbame: Jla
U KOMIIO3WIIMja yKa3yje Ha TO Ja
je Jouuio 10 3HadajHe MpPOMEHE Yy
yKycy Mmely cranoBHuumma llomumca
y IUXOBUM MOCICAUM JeleHHjaMa
nipe naga [{apcrea? U na i oBO 3Ha4H

partie de I’espace qui a été analysée
en détail jusqu’a présent, Bacci sou-
ligne certains détails qui n’ont pas été
suffisamment remarqués. Le fond vert
de la composition est probablement
le résultat de 1’oxydation de 1’azurite
(I’hypothése étant que le fond était
initialement bleu). Bacci rappelle au
lecteur les conclusions précédentes
concernant cette composition, ainsi
que certaines conclusions qui compar-
ent le style de peinture aux influences
de la Renaissance. Il donne d’abord
des descriptions détaillées des véte-
ments d’un noble qui se trouve devant
la Vierge sur le trone.

La Vierge est sur un coussin
rouge placé sur un tréne en bois avec
des accoudoirs. Elle porte un man-
teau long et pourpre qui est drapé de
maniére trés particuliére en spirale,
mettant particuliérement en valeur la
position de ses pieds.

En résumé, Bacci conclut que
la composition contredit quelque peu
notre perception de I’art post-byzan-
tin, qui comporte des principes es-
thétiques et idéologiques spécifiques
qui le séparent de I’art des artistes
italiens. C’est pourquoi cette com-
position est souvent décrite comme
une ,,intruse”“ dans la peinture de
Constantinople. Cependant, Bacci
conclut que c’est quand méme 1’une
des derniéres (connues) ceuvres ré-
alisées a Constantinople juste avant la
chute de la ville. Bacci pose plusieurs
questions au lecteur a réfléchir : Est-
ce que la composition indique qu’il
y a eu un changement significatif de
gout parmi les habitants de la Polis
dans leurs derniéres décennies avant
la chute de I’Empire ? Et cela signifie-
t-il qu'une tendance artistique de la
Renaissance aurait pu se développer
localement si I’Empire avait survécu ?
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Ja OM peHeCaHCHH YMETHHYKU TPEHI
MOrao Ja ce pa3BHja JOKAJIHO, Aa je
apctBo omcrano?

[Ton AHznepBy/a je CBOjeBpeMeHO
HACTaKao Ja OBa  KOMIIO3WIIHja
MIPeCTaBJba‘ ‘HATOBEINTa] OHOTa IITO
6u [ymerHHYKH qujaior ¢ Mrammjom]
Morao naa Oyae, &a je ucCTopuja
apurpana Texkna ApyruM TOKOM.
[Ipema HEroBOM MHUIILBEHY, OCHOBHH
pasJior 3a TakBy MpoMeHy Tpebaiio 6u
MOTPKUTH Y WHTCH3WBHO] pa3MEHH
ca JaTMHCKOM EBpomoM  HakoH
depapcko-pUPESHTUHCKOT cabopa
(1438-39). OBy wunejy je npuxBaTHiIa
n JIuz [lejMmc koja je 3akipydmniia na je
yCBajame MPUPOJHH]ET, QUPEHTHHCKOT
CTHJIa HA HEKU HAYMH OHJIO MMOBE3aHO
¢ mpoyHujarckoM uaeosnorujom L{pkse
U JpymTBa y arMocdepu cympaka
IMapcTsa.

AKTUBHO yKJbyuyjyhu umrTaoua
y aHaimm3y npobOiema rpoOHure I
Mukene baun mnocTtaBiba THTamE
Kako OO0jaCHHTH YHICHUIy JAa CY
TOTOBO MCTOBPEMEHO WIAHOBH BHCOKE
xujepapxuje llapurpaga moHOCHIH
TaKO PAa3IMYUTE OUTyKEe y BE3U ca
yoOnuuaBameM HM  JCKOPAIUjoM
BUXOBUX TIPOOHMX MeECTa, TO jecT
Kako je moryhe Ja ce HCTOBPEMEHO Y
Hapurpaay mnojaBijbyje HEIITO HAJHK
,ATaJIHjaHm3upajyheM Ty, JIOK ce
y ®upeHIM T0jaBJbyjy BHU3AHTHjCKU
yTHLAjU?

baun nHac momceha nma je Beh
cpenuHOM 14. Beka, pe HEero miTo je
Hactana rpoOnunia [T y Haprekcy, y
0OYHO] Karenu ITOMHHHUKAHCKE I[PKBE
Cg. Ilana (maHammma Apan pamuja
y Ilepu), nOKaJHU CIMKap MPHUKA3a0
ClieHy KpyHHcama boropoauiie y k0joj
j€ OHa MpUKa3aHa ca TOTHYKUM IUIaBUM
IUTAIITOM IPEKO OeJIoT orpTava u Bela,
3ajeHO Cca KPYHOM cCa JhHJbaHHMA.
[MuTame je nma JiM je Ha Ta] HAUYWMH
CeITyJIKpaTHA MPOCTOP TaKO IIOBE3aH

Paul Underwood a autrefois sou-
ligné que cette composition représen-
tait “une indication de ce que [le dia-
logue artistique avec I’Italie] aurait
pu étre si ’histoire avait pris un autre
cours.” Selon lui, la raison fondamen-
tale d’un tel changement devrait étre
recherchée dans D’intensification des
échanges avec I’Europe latine a la
suite du Concile de Ferrare-Florence
(1438-1439). Cette idée a été accep-
tée par Liz James, qui a conclu que
I’adoption d’un style plus naturaliste
et inspiré de Florence était d’une cer-
taine maniere associée a I’idéologie
pro-unioniste de certains secteurs de
I’Eglise et de la société de la fin de
I’Empire byzantin.

En engageant activement le
lecteur dans I’analyse du probléme
du tombeau G, Michele Bacci pose
la question de savoir comment ex-
pliquer le fait que presque simul-
tanément, des membres de 1’¢lite de
Constantinople ont fait des choix si
différents en ce qui concerne la déco-
ration de leurs monuments funéraires,
c’est-a-dire comment il est possible
qu’a Constantinople, quelque chose
ressemblant a un style “italianisant”
émerge en méme temps que des in-
fluences byzantines apparaissent a
Florence? Bacci nous rappelle qu’au
milieu du XIVe siécle, avant méme la
création du tombeau G, dans une cha-
pelle latérale de 1’église dominicaine
de Saint-Paul (I’actuelle Mosquée
Arap), un peintre local a représenté
une scéne du Couronnement de la
Vierge dans laquelle elle est représen-
tée avec un manteau bleu gothique sur
un manteau blanc et un voile, ainsi
qu’une couronne avec des lys.

La question est de savoir si, de
cette manicre, 1’espace sépulcral était
si étroitement lié au mécénat qu’il éta-

it un “lieu privilégié” pour I’adoption
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ca KTUTOPCTBOM, OHO ,,lIPHBHIICTOBAHO
MECTO“ 3a YyCBajarbe HEKAHOHCKE
uKkoHorpadwuje, YKIbyUyjyhn
peanmuctnaHo TopTpetucamel? Jla
OMCMO pa3yMelld HauyMH Ha KOjH je
npukazana boropomuna Ha mpecTony
y JpYyroM TpaBejy HapTekca, bauu
mogceha W Ha Tpu TopTpera y
HCTOM MPOCTOPY, Ha 3alajHOM 3UY,
IIe Cce Hajupe yodaBa MPHUKa3aH
TEKCTUJ ofl Kojer je u3pahena oxeha
nopTpeTrcanux. Ped je o Tpu durype.
MoHorpaMi H3BE3€HH Ha HHHUXOBO]
onchu waeHTHUKY]y IKEHY Kao
ymana mopoxaune JlepMokawtec wu3
mopormune AcaH M CyNpyry Myxka
n3 mnopomune Ilaneonora. Moxe ce
NPETHIOCTaBUTH JIa Cy JIBOj€ OJPACIINX
O MpHKa3aHu U3 npoduia u na je
ped 0 MPUKa3UBAEy MOIUTBE 32 TYIILY
MPEMUHYJIOT CHHa, uchpen (caaa)
omrehieHe W HEMOBOJGHO CadyBaHe
(bpecke boropomauiie Ha TOpHEM eIy
3uma.

baun Ha oBom Mecty npumehyje
hit:} JIOK TPOOMMEH3HOHATHO
OOJIMKOBAEh¢ HEKHX JET0BAa TEKCTHIIA
yKa3yje Ha HHTEPECOBALE 32 BU3YEITHO
W3a3UBabHe TPOAUMEH3UOHATHOT
npucyctea  GuUrype,  OpPHAMEHTH
W3BEICHU 371aTHOM 00jOM Ha IIPBEHOM
KadTaHy Mylke (Urype 3HayajHO ce
Pa3NUKyjy O BH3aHTHjCKHX aMOieMa
Beh oO/AroBapajy MOTHBHMA KOjH CY
OWIN IIUPOKO PaCHpOCTPABECHUA Y
WTAJINjaHCKO] TEKCTUITHO] HHIYCTPHjU
oko cpeaune 15. Beka. lapurpahanu
15.8exa HUCY  TOJIHMKO ounm
3aMHTEPECOBAHU 32 ,,3aMaJHy" MO.LY,
KOJIMKO je Pe4 O TPaHCHAIIMOHAITHOM
U TPaHCPEIUTHO3HOM pa3yMeBamy
paduHEpaHUX TKaHWHA Kao cHMOOIa

OpywTBeHor mpectka. OBo  je
norBpheHo  oTkpuheM TyHHKE Y
Muctpu y Ko0joj je caxpameHa

d’une iconographie non canonique, y
compris le portrait réaliste. Pour com-
prendre la maniére dont la Vierge est
représentée sur le trone dans le deux-
iéme travée du narthex, Bacci rappelle
également trois portraits dans le méme
espace, sur le mur ouest, ou I’on re-
marque d’abord la maniére dont est
représenté le tissu des vétements des
portraits. 11 s’agit de trois figures. Les
monogrammes brodés sur leurs véte-
ments identifient la femme comme
membre de la famille Dermokaites de
la famille Asan et 1’épouse d’un hom-
me de la famille Palaiologos. On peut
supposer que les deux adultes étaient
représentés de profil et qu’il s’agissait
d’une représentation de priére pour
I’ame du fils décédé, devant la fresque
endommagée et insuffisamment con-
servée de la Vierge dans la partie su-
périeure du mur.

Bacci remarque ici que si le
modelage tridimensionnel de cer-
taines parties du textile indique un
intérét pour évoquer visuellement la
présence tridimensionnelle de la fig-
ure, les ornements dorés sur le caftan
rouge de la figure masculine différent
considérablement des emblémes
byzantins et correspondent plutot
aux motifs largement répandus dans
I’industrie textile italienne vers le mi-
lieu du 15e siécle. Les habitants de
Constantinople au 15e si¢cle n’étaient
pas tant intéressés par la ,,mode occi-
dentale” que par une compréhension
transnationale et transreligieuse des
tissus de luxe en tant que symboles de
prestige social. Cela est confirmé par
la découverte d’une tunique a Mystras
dans laquelle était enterrée une prin-
cesse byzantine du 15e siécle. La soie
produite en Italie au 15¢ siecle présen-
tait deux motifs principaux : une dé-
coration florale ou ce qu’on appelle
griccia, comprenant des fleurs ou des
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BU3aHTHjcKa mpuHIe3a u3 XV Beka.
TyHnuka je Owia uspahena om cBuiie
KOja BEpOBaTHO MoTHYe U3 Benenmje.

Ceunie mpousseneHe y Mranuju
y XV Beky cafapxane Cy JBa IJIaBHa
OpHAaMEHTA: IBETHU YKpac WIH T3B.
griccia, KOju caapkKu M3Be3eHO IBehe
WM TpaH4yHMlle, ¥ T3B. cammino,
OPHAMEHTH Y KOjUMa j€ HEpEeTKO
M3BE3¢H MOTHB Hapa (TakaB je MOTHB
Ha IpPBEHOM Kadrany y rpolby @ y
Xopn).

Hmajyhu y BUAy CBe HaBeICHO,
baun Ha Kkpajy 3akipydyje nAa ce
npeacraBa kapraHa y rpoOHuIm I
MOXX€ MPOTYMAaUUTH Jpyraddje HEero
mro je TO J0 caja OWo ciuyyaj y
ucrtopuorpaduju: MOKOJHUK, KOJU ce
IpUMa y PajCcKu BPT, CTOjU HCIIPEX
npecrona boroponune ca XpucTom.
OH HOCH CKYNOLEHH HWTaJIMjaHCKH
TEKCTWI KOjU O3HauyaBa HEroBO
npunagame  enmuta  llapurpana.
OO03upoM Ha JOKalujy Trpoda y
CTIOJBAIIHEM HapTEKCY, MOXe
ce TpPEeTIOCTaBUTH Ja je Ouo
yran 1wiemMuhke mopoxune AcaH-
HepmMoxkauTec, aju, 3a pa3jiuKy o1 CBUX
OCTaIMX CJIHMKAa TPOOHOr KapakTepa
y Xopu, OH je jeIWHH MpPEeNCTABIbCH
y HemocpeaHoM mpucyctsy llapure
u Ilapa HebGeca. Kao 3aHuMIBHBY
mapayely OBOj KOMHO3UIMjU baun
HaBoau TnopTtper Twiemuha Octoje
Pajaxosuha (mpemunyo 1379.ronune)
y Haprekcy I1pkBe boroponuue
[TepuBnente y Oxpuay (maHamma
CeBepHa MakenoHuja).

Otyna ce 3akJbydyje Ja Kejba
Moje/IHIA (M YIaHOBa MOPOAHMIIE) Jia
YUECTBYj€ y MPUBUIETOBAHOM OJHOCY
ca Llapunom u ILlapem HeGeca y
MOTIYHOCTH je UCTaKHyTa BU3YEIHO
Kpo3 ONHM3WHY MOpTpeTa CBETHMA,
HEAJICKO W TPEeKo IyTa HOpTallHe
KOHCTpyKIHje. Druzndka OM3nuHa JTaKo
ce MOXE pasyMeTH M Kao yIaJJbiBa

branches brodées, et ce qu’on appelle
cammino, des ornements dans lesquels
étaient souvent brodés des motifs de
grenades (tel est le motif sur le caftan
rouge dans la tombe F a Chora).

Tenant compte de tout ce qui
précéde, Bacci conclut finalement
que la représentation du caftan dans
le tombeau G peut étre interprétée
différemment de ce qui a été le cas
jusqu’a présent dans I’historiographie
: le défunt, accueilli dans le jardin par-
adisiaque, se tient devant le trone de la
Vierge avec le Christ. Il porte un tissu
italien précieux qui indique son ap-
partenance a I’¢lite de Constantinople.
Etant donné1’emplacement de latombe
dans le narthex extérieur, on peut sup-
poser qu’il était membre de la famille
aristocratique Asan-Dermokaites,
mais, contrairement a toutes les au-
tres images funéraires a Chora, il est
seul représenté en présence directe de
la Reine et du Roi des Cieux. Comme
paralléle intéressant a cette composi-
tion, Bacci mentionne le portrait du
noble Ostoja Rajakovi¢ (décédé en
1379) dans le narthex de I’église de la
Vierge Peribleptos a Ohrid (actuelle
Macédoine du Nord). On en conclut
donc que le désir de I’individu (et
de sa famille) de participer a une re-
lation privilégiée avec la Reine et le
Roi des Cieux est pleinement mis en
avant visuellement par la proximité
des portraits avec les saints, pas loin
et de ’autre coté de la construction du
portail. La proximité physique peut
¢galement étre comprise comme une
manifestation ostentatoire de piété,
supposant que la famille soit continu-
ellement engagée dans la priére pour
le salut de I’ame du défunt.

Méme si nous avons mention-
né ici seulement quelques-unes des
conclusions de cet ouvrage, il est un
fait que I’éditrice, Manuela Studer-
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MaHudecranuja MO0OOKHOCTH,
Koja MoapasyMeBa Jia je MOpOAHIA
HETIPEKUIHO YKJbYYeHA Y MOJHTBY 32
craceme JyIie YIIOKOjeHOT.

[Ipempa cMo oBoe HaBenu
caMO HEKe Ol 3aKJbydaka IOINIaBJba
OBOT' TEMAaTCKOI' 300pHHMKA pajoBa,
YUBbCHUIIA j€ Ja je ypeaHuua ap
Manyena Crynep-Kapnen HaumHMIa
paduHOBaH WU300p TEKCTOBa KOjU
VUCTUHY Oallajy HOBO CBETIO Ha
oipeheHe  mpobiemMe  CTPYKTypo-
cumbonrke manactupa Xopa. [TocebHo
Ou Tpebayio ykazaTH Ha 3Ha4aj pajoBa
y KojuMa ce pa3Marpa HemocpenaH
yrunaj Jlutypruje w  mo3uiuje
MOPTATHUX KOHCTPYKIIMja, TOCEOHO
YKOJIMKO UMaMO y BHIY 13 y OKBHPY
BU3AHTOJIOIIKKUX  CTyIdja  IHUTAIbE
pHUTyana Ipenasza HUje pa3MaTpaHo y
JIOBOJBHOj MepH (OBJie N3y3UMaMO JBe
JOKTOPCKE AUCEPTALH]je O IIOPTaIIMa,
0J1 KOjuX je jemHa omoOpameHa 2014. y
beorpany, a npyra 2021. y [Tapuzy).

VYTHcak je nma je ped o
300pHUKY pajioBa KOjHU I[IUTHPAHOM
JUTEPaTypoOM, H3BOPHMA, KBATUTETOM
MyOIMKOBaHUX ¢otorpaduja,
JYLUMAHUM  3anaxamkhMa  ayTopa,
MHTEJIMTEHTHO BOlCHHUM JHUCKYpPCOM,
MpecTaBba KaMeH TeMeJball
3a HOBHja TyMauewka BU3YCIHOT
unentutera llapurpahana u BUXOBUX
MopTpeTa KOjU CBOje MECTO Hajase
m3Mel)y moprana (u3mely nBa 3uua
omehenux nopranima). lcroBpemeHo,
300pHUK pamoBa Biography of a
Landmark: The Chora Monastery/
Kariye Camii in Constantinople/
Istanbul from Late Antiquity to the
21st Century mnpencraBka u 06azy
cBux Oynyhux ucTpaxuBama pUTyaja
mpenasa y XpaMOBUMa KHBOITUCAHUM
y arMmocdepu cympaka Bmuzanrtuje.
Hexa Taj mporiec ucrpaxuBama HOYHE
yIIPaBO Ha 3aKJbYUIIMA H3HETHM Y
OBOM 3HaMEHHTOM 300PHUKY.

Karlen, a réalisé un choix raffiné de
textes qui apportent vraiment un nou-
vel éclairage sur certains problémes de
la structure symbolique du monastére
de Chora. Il convient notamment de
souligner I’'importance des travaux ex-
aminant I’influence directe de la litur-
gie et de la position des constructions
portales, surtout si I’on considére que
dans le cadre des études byzantines, la
question des rituels de passage n’a pas
été suffisamment étudiée (nous exclu-
ons ici deux theses doctorales sur les
portails, dont I'une a été défendue a
Belgrade en 2014 et I’autre a Paris en
2021).

L’impression est que cet ou-
vrage collectif, avec sa littérature
citée, ses sources, la qualité des pho-
tographies publiées, les observations
lucides des auteurs et le discours intel-
ligemment guidé, constitue une pierre
angulaire pour de nouvelles interpré-
tations de 1’identité visuelle des ha-
bitants de Constantinople et de leurs
portraits situés entre les portails (entre
deux murs délimités par des portails).
En méme temps, I’ouvrage Biography
of'a Landmark: The Chora Monastery/
Kariye Camii in Constantinople /
Istanbul from Late Antiquity to the
21st Century sert également de base
a toutes les futures recherches sur
les rites de passage dans les églises
peintes dans I’atmosphére du crépus-
cule de Byzance. Que ce processus
de recherche commence précisément
avec les conclusions exposées dans
cet ouvrage renommé.



