Georgi Gerov

UNE ICONE DE SAINT GEORGES DU XV SIECLE

La conquéte des Balkans et la prise de la capitale byzantine la par les turcs
change radicalement non seulement la situation politique, mais aussi la vie de
I’art orthodoxe dans le sud-est européen. Les plus grands centres artistiques
- tels Constantinople, Mistra et Thessalonique, ou étaient créées auparavant les
nouvelles tendances, cessent de fonctionner.

Pendant la deuxiéme moitié du XV si¢cle d’autres centres, jadis régio-
naux, commencent a jouer un role de premier ordre — I’ile de Créte, Ohrid,
Kastoria.

Cet article concerne une icone de la fin du XV siécle, peinte par un artiste
anonyme, appartenant a 1’école de Kastoria.! Elle nous met en présence d’un
phénomene déja connu: les représentants de cette école travaillaient non seu-
lement dans les régions plus ou moins proches de leur ville natale, mais aussi
sur un territoire beaucoup plus vaste - en Macédoine, dans les terres bulgares et
jusqu’en Roumanie.

L’icone, qui est le sujet de cet article, provient de Boiana - une localité
tout pres de Sofia, célebre grace aux fameuses peintures murales de 1259 dans
I’église de Saint Nicolas et saint Panteleimon. Aujourd’hui I’icone fait partie
de la collection du département Ancien art bulgare — la Crypte de la Galerie

1 La formule verbale école de Kastoria est déja populaire (voir I'. Cy6otuh, Koctypcka
clMKapcka mikoia, Hacnehe m oOpazoBame nomahux paguonmia — [nmac CCCLXXXCV
Cpricke akazeMuje HayKa U yMeTHOCTH, Onesbehe HCTOPHjCKUX Hayka, Kib. 10, 1998, c. 109
—139). Il y a plusieurs raisons stylistiques et iconographiques de considérer un nombre assez
important d’ceuvres d’art de la fin du XV - début du X VI siécle comme résultat de la fonction
d’une école. Son centre se trouvait-il & Kastoria? C’est fort probable, malgré le fait, que nous
ne disposons pas de renseignements historiques, qui peuvent le prouver d’une fagon incon-
testable. Tout de méme il est inutile de nier qu’une grande partie des ceuvres d’art en vue
se trouvent a Kastoria ou bien proviennent de cette ville. Il est inutile de nier, qu’une partie
des particularités stylistiques et iconographiques de ces ceuvres ont leurs racines dans le
patrimoine pictural de Kastoria du XII au XIV siécle. J accepte donc d’employer la formule
verbale école de Kastoria et ses dérivés peintres de Kastori, maitres de Kastoria avec touts
les précautions, que cet emploi exige — non pas comme formule verbale, qui tient a situer le
centre de cette école et 1’état citadin de ses représentants, mais plutdt comme une formule
de convenance.
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Nationale de Sofia.2 C’est une ceuvre de grand format (125 x — 65,3 cm.) qui
nous offre ’image de saint Georges. L’icone n’est pas publiée, mais elle a été
présentée en 2003 dans une exposition & Moscou. Dans le catalogue de I’expo-
sition on peut lire une courte annotation — jusqu’a présent I’'unique texte dédié a
I’ceuvre, qui nous intéresse.3 D’apres le catalogue 1’icone date du XVI siccle et
la peinture nous met en présence du style individuel d’un peintre, qui unit d 'une
maniere bizarre le primitivisme de [’art provincial avec les éléments iconogra-
phiques de [’école créto-vénitienne. Comme argument en faveur de cette thése
est indiqué le bouclier de saint Georges au centre duquel se trouve un mascaron
en profile, interprété comme élément de [’art italien, introduit dans la peinture
orthodoxe par l’école créto-vénitienne. N’ étant pas d’accord avec cette opinion,
je vais essayer de prouver qu’il s’agit d’une ceuvre plus ancienne et appartenant
a une autre tradition picturale.

1. Analyse iconographique

L’icone présente saint Georges a cheval. D’un point de vue iconographi-
que I’image unit en soi trois thémes différents: le triomphe du saint guerrier, la
victoire sur le dragon et le miracle de I’enfant sauvé de 1’esclavage.

11

De ces trois thémes le plus populaire est sans doute la victoire sur le
dragon, que Chr. Walter appelle scene typique.4 Son iconographie se forme pro-
bablement pendant I’époque post-iconoclaste sur la base d’images semblables:
empereur triomphant sur son adversaires, saint terrassant soit un démon3 soit un
personnage concret. Pendant cette période initiale un groupe de représentations
géorgiennes dépeint le saint a cheval, vainqueur d’un personnage identifié par-
fois comme Dioclétien.6 Cette formule iconographique, qui avait probablement
une répercussion locale, est vite oubliée en faveur de la victoire sur le dragon
— image, qui nous est connue dés le début du X siécle par un des reliefs de
I’église Sainte Croix a Aghtamar (915 - 921) en Arménie’. Pendant les si¢cles
suivants cette iconographie va se développer en s’enrichissant de détails - la

2 Numéro d’inventaire 650

3 Xpucmuancroe uckyccmeo boneapuu, BeictaBka. Mocksa, 2003, c. 35, Ne 22,

4 Chr. Walter, The cycle of saint George in the monastery of Decani — in: Jledanu u
BH3aHTHjcKa yMeTHOCT cpeaunoM X1V Beka. beorpax 1989, c. 351

5 Chr. Walter, The Intaglio of Solomon in the Benaki Museum and the Origins of the
Iconography of Warrior Saints — AXAE, nep. A’, 1. IE” (1989-90), 33-43; Chr. Walter, Some
Unpublished Intaglios of Solomon in the British Museum, London — in: Gupiopo 6tn pvnun
™m¢ Aookapivag Mrovpa, Adnva 1994, 365-368

6 Chr. Walter, The cycle ... p. 352 (Avec la littérature mentionnée. On peut y ajouter
une icdne en argent, conservée aujourd’hui au Musée d’art géorgien a Tbilissi — voir: I
AnuberamBunu, A. Bosckaja, I pysuncke ukone — B: kone. beorpan 1981, wut. 87)

7 JI. JdypuoBo, Ouepku u300paszumenbHoco uckyccmeda cpeonesekosoli Apmenuu,
Mockga 1979, uin.24
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ville de Lasia, avec les spectateurs sur
ses murailles, le lac, la princesse. Avec le
temps certains des ¢léments iconographi-
ques vont subir des changements — 1’ar-
mure du saint chevalier, les vétements et
la coiffure de la princesse, le corps du
dragon, mais I’iconographie de la scéne
restera stable.

Dans I’icone, qui nous intéresse,
le peintre a représenté une variante abré-
gée de la victoire de saint Georges sur le
dragon. Manquent le lac, la princesse,
la ville de Lasia. Comme dans les va-
riantes les plus anciennes le dragon a un
corps de serpent. Sa machoire est barbue
—un ¢élément iconographique, qui dérive
d’une homélie, attribuée a saint Jean
Damascene selon laquelle la béte, vain-
que par saint Georges, avait des cornes et
une barbe.8 Le corps du dragon s’enroule
d’une maniére tres décorative. Il faut tout
de suite remarquer, que cette fagon de re-
présenter la béte n’est pas typique pour la
peinture crétoise. Les artistes de cette ile
préferent non pas le type de serpent, mais
celui, plus occidental, du dragon ailé, qui SI. 1. Sv. Georgi
apparait déja d’une fagon stable au XV
- XVI siecles dans les ceuvres crétoises
représentantes saint Georges.? Or, sur le continent ce type nouveau n’est pas
encore populaire. En 1476 a Dragalevci et en 1493 a Kremikovci on continue
de représenter le dragon avec un corps de serpent.

12

Le motif du couronnement du saint est un autre élément iconographique
important de notre icone. Il apparait dans les portraits des saints militaires com-
me un emprunt a I’iconographie royale. Ainsi I’image du saint guerrier trouve
une interprétation spécifique d’investiture divine. Le personnage est représente
au moment d’obtenir son rang dans la cour céleste.

Deux variantes principales peuvent étre notées. Dans la premiére Jésus se
charge personnellement du couronnement. Une célebre icone en stéatite du XII
siécle, représentante saint Théodore, saint Georges et saint Démétrios, en est un
bon exemple de 1’époque, quand cette iconographie commence a se former. Au

8 Chr. Walter, The cycle ... p. 353,
9 Voir: I1. Bokotomovhog, Eikoveg g Képropag. AOva 1990, o. 23
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dessus des trois saints guerriers Jésus est sculpté en buste. Dans ses deux mains
il tient des couronnes, destinés pour les trois preux.!0 Cette variante iconogra-
phique continuera a étre employée pendant les siécles suivants: par exemple
dans I'image des deux Théodores de ’église Saint Athanase «tou Mouzakiy
a Kastoria, ou les saints guerriers obtiennent leurs couronnes directement du
souverain céleste, entouré de gloire et des forces angéliques (chérubins, sera-
phins).1!

La deuxiéme variante iconographique du couronnement du saint guerrier
nous le présente couronné par des anges. L’image de saint Procopios, peinte
sur un diptyque du XIII siécle, est un des premiers exemples.12 Représenté en
buste, en apparat militaire, ce saint est en train d’étre couronné par deux anges
volants. La couronne est semblable a celles des hauts dignitaires byzantins (des-
potes, sévastokrators).

L’iconographie de saint Georges ne reste pas isolée de ce processus. Sur
I’étendard liturgique, brodé en 1500 pour le monastere athonite de Zographou
sur la commende de Stéphane cel Mare, le saint est représenté assis sur un trone,
foulant des pieds le dragon vaincu et couronné par deux anges, qui lui offrent en
méme temps une épée et un bouclier.!3 Il est intéressant de noter, que la couron-
ne de saint Georges est identique a celle, que porte le voivode moldave, glorifi¢
par ces contemporains comme guerrier de Christ et soutien de la chrétienté.

Une foi élaborées les variantes iconographiques du couronnement des
saints militaires s’avérent adéquates aux exigences spirituelles de 1’époque.
Elles commencent a s’enrichir et a étre popularisées. Au X1V siécle I’idée initia-
le - suggérer une investiture, semblable a celles dans les cours terrestres, est déja
oubliée. On peut voir des représentations dans lesquelles des anges couronnent
le saint guerrier qui est en train de galoper sur un cheval. Par exemple — I’ima-
ge de Démétrios a cheval du monastére de Marko a SuSica en Macedoine. 14
Malgré le fait qu’il s’agit d’un autre saint, cette peinture murale est déja tres
pres de I’icone Boiana de point de vue iconographique.

L3

Le détail du garcon sauvé apparait dans I’iconographie pendant le XI
— XII si¢cle comme une illustration de certains miracles de saint Georges.!5

10 A. Bauk, Busanmuiickoe uckyccmeo 6 coopanusix Cosemckoeo coiosa, JleHUHrpaji-
Mocksa 1966, Ne 156; The Glory of Byzantium. Catalogue. The Metropolitan Museum of
Art, New York, 1997, p. 300 - 301, N. 203 (et la littérature citée)

11 ¥, Tlekexkaviong, M. Xat(iddkng, Kaoropia, Abnva 1984, c. 119, mwv. 14

12 Byzantium, Faith and power (1261 — 1557). Catalogue. The Metropolitan Museum
of Art, New York, 2004, p. 355-356, N. 214 (et la littérature citée)

13 Cristiani d’oriente. Milano, 1999, p. 196, 339; N. 62

14 Chr. Walter, The iconographical sources for the coronation of Milutin and Simonida
at Gracanica — in: L’art byzantin au début du XIV siecle. Belgrade, 1979, 190, pl. 8 (II ed.
— Chr. Walter, Prayer and Power in Byzantine and Papal Imagery. Variorum, 1993, IV)

15 La question a été abordée par J. Mislivec, Sviaty Jiri ve vychodokrestanském umeéni
— Byzantinoslavica, V, 1933 — 1934, p. 341, mais elle a été posée de nouveau par D. Tilbot-
Rice, The accompanied Saint George - Actes du VI congres d’Etudes byzantines - Paris
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Probablement ce motif hagiographique et pictural doit sa naissance aux con-
frontations des chrétiens de 1’Asie Mineure avec les infidéles. Les exemples
picturaux les plus anciens se trouvent en Georgie.!6 A Tkvi le miracle est pré-
senté en deux scénes qui suivent de pres le texte littéraire. Sur celle de gauche
le garcon est avec saint Georges, assis derriére lui sur la croupe de son cheval
et tenant dans sa main un broc. Dans la scéne de droite, encore avec le broc en
main, le gargon est déja a la maison, devant la table ou sont en train de manger
les membres de sa famille.

Vers la fin du XII — le début du XIII siécle la légende du garcon sauvé
et I’iconographie correspondante sont déja connues par les croisés. On peut
voire une réalisation picturale du miracle sur une fresque mal conservée de la
Chapelle baptismale de Crac des Chevaliers!” et I’icone de saint Georges de
British Museum.!8 I1 est normal de penser, comme 1’a fait encore D. Talbot-
Rice,!9 que I'histoire du gargon, sauvé de 1’esclavage des sarrasins grace a I’in-
tervention miraculeuse de saint Georges, était interprétée comme une preuve
du soutien divin pour les chrétiens contre les infidéles et que pour cette raison
elle a acquis une importance singuliére dans les milieux des chevaliers, qui
combattaient avec I’ennemi musulman.20 On peut remarquer, que les artistes
des croisées préferent présenter le miracle d’une manicre plus abrégée. L’icone
de saint Georges de British Museum en est un bon exemple. Le saint guerrier,
monté sur un cheval blanc, embrasse de sa main droite le petit gargon, assis der-
riere lui. L’enfant est habillé¢ avec une tunique bleue courte jusqu’aux genoux,
porte sur sa téte un petit chapeau blanc a périphérie noire et tient dans sa main
un bocal rempli de vin.

1948, vol. I, Paris 1951, p. 383 — 387. Sans pouvoir identifier la source littéraire, I’auteur
propose 1’hypothése, que ’apparition de I’image du gar¢on sauvé est liée aux idées dans le
milieu des croisées. Quelques années plus tard Iv. Dujcev revient sur le méme théme dans:
Due note di storia medievale — Byzantion XXIX-XXX, 1959-1960, p. 259 — 261. Selon lui
au moins trois miracles de saint Georges peuvent servir comme source littéraire: De iuvene
Paphlagonesi capto, De filio ducis Leonis capto in Paphlagonia, De iuvene Mytilenaeo - voir
J. B. Authauser, Das Drachenzunder des heiligen Georg in der griechischen und latinischen
iiberlieferung. Leipzig 1911. Une partie des auteurs pensent, que c’est le miracle avec le
gargon de Mytiléne, qui est illustré — A. Croiikoa, Koui ceou na xous 3a0 ceemu I'eopeu?
— Palaeobulgarica /Crapoobarapuctuka, XXI (1997), N 2, 23 — 34; I. Aranacos, Ceemu
Teopeu Ilobedonocey, kynm u obpas 6 npasociasnus usmox npez Cpeonosexosuem,. Bapna
2001, c. 244-245: The Glory of Byzantium. Catalogue. The Metropolitan Museum of Art,
New York, 1997, p. 395, N. 261. Une autre préférent ne pas concrétiser le miracle — K.
[Mackanesa, [{vpreama “Ces. ['eopeu” ¢ Kpemuxosckust manacmup, Copus 1980, 79-80.

16 Fresques de Ikvi, Pavnisi, Achi, Bochorma — E. IlpuBasoBa, Xydooicecmsennoe
peuierue 08yx Komnosuyuax ‘‘uyoec” ce. leopeus 6 2py3sUHMCKUX POCHUCAX CpeoHe20
cpednesexoebs — BecTHHK oT/eeHns O0IECTBEHHBIX HayK AKaJeMHH Hayk [py3HHCKOM
CCP, 1/1963, c. 188-221; E. Ilpusanosa, /lasnucu, Toumucu 1977,, c. 18, 77-80, ¢ur. 5, 18-
20; I'. Aranacos, op. cit., 246-247 , o0p. 232.

17]. Folda, Crusader Frescoes at Crac des Chevaliers and Marqab Castle—Dumbarton
Oaks Papers, 36, 1982, p. 194 — 195.

18 The Glory of Byzantium. Catalogue. The Metropolitan Museum of Art, New York,
1997, p. 395, N. 261 (et la littérature citée)

19 D. Tilbot-Rice, op. cit.
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Le méme schéma iconographique apparait presque a la méme époque
beaucoup plus au nord — en Crimée, prouvant que I’image du miracle avec le
garcon sauvé était déja populaire sur un territoire assez vaste. La on peut voir
dans une église rupestre non loin de la forteresse Eski Kermen les images de
trois saints guerriers chevauchants, parmi lesquels — celle de saint Georges avec
le gargon. D’aprés V. Dombrovski, qui a publié les peintures, elles sont inspi-
rées thématiquement par I’invasion tatare de 1299.21

De nouveau au XIII si¢cle le miracle du gargon sauvé est associé¢ icono-
graphiquement a la victoire de saint Georges sur le dragon.22

Au XV siecle cette formule iconographique se rencontre déja sur plu-
sieurs ceuvres picturales. Cette variante est connue aux peintres crétois, mais
aussi a ceux de 1’école de Kastoria. C’est un maitre crétois, qui a peint vers 1500
I’icone du musée Antivouniotissa,?3 tendis que les fresques de 1493 du monas-
tére de Kremikovci en Bulgarie24 et ceux du monastére de Hirlau en Roumanie
(aprés 1492),25 sont considérées des produits de 1’école de Kastoria.26 11 faut
dire que cet intérét pour le miracle du garcon sauvé, qui apparait au XV siécle
dans les régions slavophones des Balkans n’est pas fortuit. Il peut étre interprété
comme résultat de I’introduction au milieu du XIV siécle du miracle avec le
garcon de Mytiléne parmi les textes slaves dédiés a saint Georges, qui avaient
un emploi liturgique.2? En méme temps le sujet correspondait parfaitement aux
nouvelles réalités politiques et sociales de I’époque.

En comparant notre icone avec les ceuvres mentionnées on peut constater,
que dans la représentation du gar¢on c¢’est son vétement et surtout son chapeau,
qui sont les plus révélateurs. A Hirlau le garcon est nue téte. Sur I’icone du mu-
sée Antivouniotissa il porte un petit chapeau pointu. Tandis qu’a Kremikovci
c’est un chapeau haut et retombant en arriére. Sans répéter fidélement cette
forme, le chapeau du garcon sur notre icone est du méme type, comme celui
de Kremikovci. Cette forme de chapeau, rappelant le chapeau phrygien, est un
¢lément caractéristique des habits de certains personnages a Kremikovci: ceux
de la flagellation de saint Georges,28 ainsi que celui qui le tient pour que le
magicien Athanase puisse lui faire boire le poison.29 Probablement les peintres
de Kastoria emploient cette étrange forme de chapeau pour souligner la prove-
nance du personnage de la région de I’ Asie Mineure.

21 O. Jlom6poBckuit, @pecku cpednesexosozo Kpvima, Kue 1966, c. 34-39. Cette
hypothése est acceptée par: E. OBunHHUKOBA, BHOGL OmMKpbImblll NAMAMHUK CIAHKOBOU
Jrcugonucu u3 cobpanus locyoapcmeennozo ucmopuieckoeo myses — BuszaHTuiickuii
Bpemennuk, 37, 1976, c. 229-232, I'. Aranacos, op.cit. p.249

22 Fresque dans une église rupestre a Ortakdy en Cappadoce — G. de Jerphanion, Les
églises rupestres de Cappadoce. 11. Paris 1928, p. 241 — 242; I. Atanacos, op. cit. 245-246

23 I1. Bokotomovlog, Ewxoves e Képropag, Abva. 1990, 6. 22 - 23, ewk. 12

24 K. IMackanea, [vprkeama “Ce. ['eopeu” 6 Kpemuxoscrkus manacmup, Codus 1980,
c. 79 — 80, un. 47

25 J. Mislivec, op.cit., pl. XVI

26 M. Chatzidakis, Aspects de la peinture religieuse dans les Balkans (1300 — 1550)
—1in: M. Catzidakis, Etudes sur la peinture postbyzantine. London 1976

27 A. CrotikoBa, op. cit., p. 34.

28 K. TTackanesa, op.cit., ill.49

29 K. TTackanesa, op.cit., ill.50
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14

Il nous reste d’analyser un détail spécifique — le mascaron en profile sur le
bouclier de saint Georges. Comme nous avons vu, ¢’était I’argument principal
pour voir dans notre icone une influence créto — vénitienne et par conséquence
de la dater au X VI siécle,30 période quand 1’école crétoise a déja une influence
considérable sur I’art balkanique.

En fait le mascaron en profile n’est pas du tout une invention de I’art
italien, introduite dans la peinture orthodoxe grace aux peintres crétois, mais
une des innovations de la renaissance des Paléologues. Le motif a ces racines
dans 1’antiquité classique, quand sur les boucliers romains pouvaient étre vus
le signe de la 1égion, le portrait de I’empereur ou bien I’image de la Gorgone.3!
Ce motif apparait dans ’art du XIV siccle et connait une certaine popularité au
Mont Athos, ainsi que sur le territoire de la Macédoine et de la Serbie comme
témoignent les images de saint Mercourios de I’église des Saints — Anargyres
a Vatopédi,32 la fresque de saint Démétrios sur le portal sud du monastére de
Marko (vers 1385),33 saint Théodore Tyron du monastére Andreas (1388/89),34
saint Démétrios d’une icone du monastére de Marko (fin du XIV s.),35 saint
Arthémios et saint Jacques le Persien a Resava (1418),36 saint Jacques le Persien
a Sisojevac.37 Selon ’opinion bien motivée de V. Djuri¢ un mouvement de
1370 environs, nous montre que l’iconographie de certains saints guerriers de
Resava était déja connue beaucoup plus tot des peintres thessaloniciens, si tant
qu’elle ne provient pas de leurs ateliers.38 Comme nous I’avons vu parmi les
¢léments de cette iconographie, de provenance probablement thessalonicienne,
étaient les mascarons sur les boucliers des saints guerriers. Ce n’est donc pas
une innovation des peintres crétois du XV siecle et les peintres de Kastoria pou-
vaient trés bien avoir fait connaissance avec ce motif pictural au cours de leurs
voyages a travers les Balkans.

1I. Analyse stylistique

11 faut tout de suite souligner, que notre icone a été peinte par deux pein-
tres aux capacités inégales. On peut imaginer, que le maitre a permis a un de
ses collaborateurs de peindre les deux anges, qui couronnent saint Georges. Ce

30 Xpucmuanckoe uckyccmeo boneapuu, BeictaBka. Mocksa 2003, c. 35, Ne 22

31 M. Mapxkosuh, Ceemu pamnuyu uz Pecase — Manactup PecaBa, uctopuja u
ymetHocT. JlecioroBan 1995, c. 213 — 214 (avec la littérature citée)

32 Les fresques sont repeintes au XIX siécle, mais elles ont conservé I’ancien aspect
des attitudes - voir : V. Djuri¢, La peinture murale de Resava, ses origines et sa place dans la
peinture Byzantine — MopaBcka 1koia u meHo 100a. beorpan 1972, p. 285, fig.13

33 ibid., cn.25

34 T1. MusskoBuk-Ilenek, Henosnam mpesop uxonu, Cxomje 2001, cn.15

35 ibid., TV

36 V. Djuric, op.cit., fig 17 ; bp. Tonuh, Manacmup Pecasa, Beorpan 1995, cn. 109;
M. Mapxkosuh, op.cit., p. 213

37V. Djuri¢, op.cit., fig. 16

38 V. Djuric, op.cit., p. 285
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dernier dessine d’une maniere indécise des figures aux proportions trapues et
emploie pour les visages une palette différente et plus rougeatre que celle de
son maitre.

La figure centrale ainsi que la composition de 1’icone tout enti¢re sont
dues au peintre, qui était le chef de 1’équipe. 1l fait preuve d’une maitrise pictu-
rale de haute qualité. L’artiste devait avant tout arranger la composition selon un
format plutdt inhabituel dans lequel I’hauteur est considérablement plus grande
que la largeur. Et il faut avouer, qu’il a réussi a le faire d’une maniére assez
harmonieuse en élongeant le torse de saint Georges. Mais ce fait est habilement
caché par les plis décoratifs de la pélerine rouge, qui attirent tout de suite le
regard du spectateur.

Lattention sur ’aspect décoratif de I’ceuvre est une des qualités les plus
notables de ce peintre anonyme. On peut admirer la facon dont est noué le corps
du dragon ainsi que la beauté abstraite du terrain, constitué par des taches gri-
ses, rouges et noires.

C’est surtout le dessin, le coloris et la fagon de modeler la forme qui in-
diquent que le peintre appartenait a la tradition picturale de Kastoria. On peut
trouver dans le visage de saint Georges cette asymétrie des yeux si typique pour
I’école, qu’on peut voir a plusieurs reprises au monastére de la Transfiguration
des Météores, dans 1’église Saint Nicolas de la nonne Eupraxie a Kastoria, a
Cucer, a Kremikovci. On peut trouver dans 1’église Saint NicolasMagaliou ou
a Kremicovci des cavaliers aux jambes trop musclées et des chevaux avec des
petites tétes sur des cous longs et aux corps trop volumineux pour leurs fréles
jambes.39 On peut trouver sur la veste de I’archange Gabriel & Cucer les mémes
motifs floraux, qu’on peut voir sur la tunique de notre saint Georges.40 Pour
ces raisons je pense, que 1’icone, qui est I’objet de cet article, est peinte pro-
bablement dans les années 90 du XV siécle quand 1’école de Kastoria devient
populaire dans la région de Sofia grace aux peintures murales de Kremikovci
et Poganovo. La forme et les particularités paléographiques des inscriptions sur
I’icone correspondent a cette datation.

111

Nous savons le nom du donateur par une inscription avec des lettres rou-
ges en bas de I’icone:

+ MOJIENIE PABA B(O)XI CTOIANA (Priére du serviteur de Dieu
Stoian)

Mais cela ne nous donne pas des informations historiques supplémentai-
res. Le nom ne peut pas nous aider pour la datation, parce que nous ne disposons
pas de donnés biographiques pour ce personnage. On peut seulement dire qu’il
était bulgare (Ie nom Stoian est typiquement bulgare) et qu’il disposait de 1’ar-

39 M. Garidis, La peinture murale dans le monde orthodoxe apres la chute de Byzance
(1450 — 1600) et dans les pays sous domination etrangere, Athenes 1989, pl. 86
40 C. Panmojuunh, Ooabpanu wianyu u cmyouje 1933-1978, beorpan 1982, nn. 196
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gent nécessaire pour commander une icone de grand format a un bon peintre. En
méme temps le donateur n’a pas un poste administratif, ce qui est le cas avec la
plupart des donateurs laics aprés la venue des turcs.

Le manque de donnés chronologiques a été déja ressenti au XVIII - XIX
siécle. Pour le surmonter on a ajouté encore une inscription avec des lettres
noires:

1079 TOJINT KAKO E ITPABENA (1079 années depuis quand elle était
faite).

Si on croit a cette inscription I’icone a été peinte au IX — X siecle, c’est-
a-dire a I’époque de la christianisation des bulgares, ce qui est tout a fait im-
possible de point de vue iconographique et stylistique. Mais aux temps de la
renaissance nationale bulgare on a voulu lier cette belle icone déja trés ancienne
avec la glorieuse période des rois Boris et Simeon, de saint Clément d’Ohrid, de
Naum et saint Jean de Rila. Au XVIII - XIX siécle 1’icone, qui nous intéresse,
n’étais plus appréciée uniquement comme une ceuvre liée au culte. C’était aussi
un document, qui aux yeux des croyants, démontrait les racines historiques de
la foie chrétienne des bulgares.

Georgi Gerov
UNE ICONE DE SAINT GEORGES DU XV SIECLE

L’icone, qui nous intéresse, fait partie de la collection du département Ancien art
bulgare !la Crypte de la Galerie Nationale de Sofia. Elle a 125 cm. de hauteur et 65,3 cm. de
largeur. Son numéro d’inventaire est 650.

L’icone représente saint Georges sur un cheval en train de réaliser son fameux exploit
— la bataille avec le dragon. Ce theme principal est enrichi par des éléments iconographiques,
qui nous présentent certains autres aspects du pouvoir miraculeux et de la gloire du célebre
saint guerrier — la libération de 1’enfant prisonnier des sarrasins et le couronnement de saint
Georges par les anges.

Les particularités iconographiques et stylistiques de cette ceuvre nous font penser,
qu’elle a été peinte vers la fin du XV siécle dans un atelier de peintres, qui provenaient du
centre artistique de Kastoria. L’image centrale est I’ceuvre du maitre, tendis que celles des
anges ont été confiées a un éleéve.

L’icone provient de Boiana. D’aprés I’inscription dédicatoire, qui I’accompagne, elle
a ét¢ commandée par un certain Stoian — personnage, pour lequel nous n’avons aucune autre
information.

Les icones, qui peuvent étre attribuées comme appartenantes a la production de 1’école
de Kastoria du XV siecle, ne sont pas tellement nombreuses. Encor moins sont celles, qu’on
peut trouver loin du centre artistique mentionné. L’icone de saint Georges de Boiana est
— parallélement avec les fresques des monastéres de Kremikovci (1493) et Poganovo (1500)
—un exemple de I’activité des ateliers kastoriautes dans la partie centrale des Balkans.
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